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... मुद्रक 
भावुचारेशाद भागंय 
भष्यत्ष गगा-छाइनपार्ट- 


लखवऊ 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 


धेव भौर विहारी' फे हस दूसरे संस्करण को लेकर पाठकों फी 
सेवा में ठपत्यित होते हुए हमें परम दर्ष हो रहा है । पहले 
संस्करण का ईिंदी-संतार ने जेसा आदर किया, उससे इर्मे घहुत 
ओोत्साइन मित्ना है । जिन पश्न-पत्रिकाशों तथा विद्वान समाद्ोचकों 
मे इस पुष्तक के विषय में श्रपती सम्सतिर्याँ दी हैं, उनके प्रति हम 
हार्दिक झृतजवा प्रकट करते हैं। कई समात्रोचनाशोँ में पुस्तक के 
दोऐों का भी उद्लेख था। यथासाध्य हमने उन्हें दूर फरने का 
प्रयत्त किया है, पर फई दोप ऐसे भी थे, भिन्‍्हें इस पोप ने 
मान सह, हसक़िये इमने उन्हें दूर करने में अपने भाषकों 
झसमर्थ पाया । समाज्ञोचऋगण हसके क्िये हमें उमा फरें। 
पटना-विश्वविद्याजय के 'भधिकारियों ने इस पुस्तक को बी० पु० 
झॉनसं-फोर्स में पाठ्य पुस्तक नियुक्त किया है, पुतदर्य हम उन्हें 
विशेष रूप से धन्यवाद देते दे | हमे यह जानकर पडा दपे शोर 
संतोष हुधा है कि हस पुस्ठक के पाठ से मद्दाकवि देव की फविता 
की भोर लोगों का ध्यान विशेष रूप से भाकपिंत रु है, भर 
सबसे बढ़कर धात प्रो यह है कि कॉलेजों फे विद्यार्थियों ने देवजी 
की कविता को उत्साह के साथ अपनाया है। इर्मे विश्वास है कि 
थोग्पता की यथार्थ परख होने पर देव की कविता का झोर मी 
अधिक प्रचार होगा । रे 

इम पर पद ज्ांहुन छगाया गया है कि हम देव का झलुचित 
पश्पाव करते हैं झोर विहारी फी निंदा । पदि ईिदी-सस्तार को 
इसारी नेकनीयती पर विश्वास हों, तो हम एक यार यह बात फिर 


डे देव और पिद्दारी 


स्पष्ट रूप से कह्ट देना चाहते हैं. कि इसे देव का पक्षणाव नही है, 
छोर विद्वारी का पिरोध भी नहों। इमने इन दोनो कवियों की 
रचनाओं को फैसा फुछु समझा है, उपसे यद्दी राय क्रायम का 
सकने हैं कि देवजी विध्वरोज्ञालजी दी अपेणा अच्छे कवि दई। 
साहिस्यन्ससार सें एम यह राय प्रकट फरने का अधिकार है। भर 
इमने इसी झधिकार का उपयोग किया दै। कुछ अन्य विद्वानों 
की यह राय है कि विद्वारीजों देव से चढ़कर दें । हन विद्वानों को भी 
धापनी राय प्रकट करने का एसारे समान दी ध्यधिकार दे । बहुत दी 
भ्रच्छी चात द्ोदी, यदि सभी विद्वानों को देष-विशरी के सर्यंध रस 
एप ही राय होती ॥ पर यदि ऐसा नहीं ऐ सका, तो एरज ही क्‍या 
है। पेपते सामतों से मतभेद दोना सो स्वाभाविक दी है । जो दो, ' 
देव के संबंध में कुछु पिद्वानों की जो राय है, दमारी राय उससे 
मिष्त दै, पौर एस 'घपनी राय फो पी डोफ मानते हैं । एम विद्वारो 
फै विरोधी हँ, एस छाछन का एम तीघ शाम्पों में मविदाद करते 
शऐे। देव फो पिदारोसे पदुछर मानते का यद् श्र्थ फद्ापि नहीं 
कि एम विहारी के दिरोधी हैं। घिदरी फी फविता पढने में धममे 
जितना समप लगाया है, उतना देय को फविता में पह्ी । हर्म 
'िद्वारी फा यिरोधी घतलाना सत्प से फोर्सों दूर ऐ । 
इस घेंस्थरण में एमने 'साव-साइशश्य' और 'देव-विहारी तथा 
दास “नामक णए्‌ शध्याय पोट दिए हैं, सथा 'रसनाज' और 


घ्राषा-यादे भध्पायों ने छुछ एड फर दी ह। भूमिका 
में 
झेश निकाक्षा गया सभा के 


कुध नया पोड़ दिया गया है। एघर 
देय | पीर पिहारी की फपिता पर प्रसाश उाचनेवाते कई नियंध 
एम) 7'मर-समय एर हिंदी की पत्र पत्रिझाप्े 


;( हे गो में प्रशाश्षित 
थे) टमने के कई निम्ंधों ते इसने परिदि् स्प से दस पड 
छोष दिया है । चि० मरबविएरी ने उददाका छे प्रबंध में 


द्वितीय संस्करण की भूमिका ७ 


माधुरी में एक वेशञानिक लेख प्रकाशित कराया था, पह भी 
परिशिष्ट में दे दिया गया है। थाशा है, थघो नए परिवर्तन किए 
गए हैं, ये पाठकों को रुचिकर होंगे । 

... ऊपर जिन परिपतंनों का उल्लेख किया गया है, उनसे इस पुस्तक 
का कब्नेवर घढा है। इघर एसारे पास देव और पिद्दारी की तुक्षना 
फे लिये और बहुत-सा सामान एकत्र हो गया है । एमारा 
विचार है कि एम देव और विछ्ठारी के विचारों का पूरे विश्देषण 
फरके उस पर पिस्वार के साथ खिखें, तथा रेचरेंढ है० ग्रीव्ज़-मैसे 
पिद्दानों के ऐसे कथनों पर भी विचार करें, लिमर्मे थे हन दोनो 
कवियों फो फ्वि तक मानना स्पीकार मदीं फरते, पर इस छाम 
के लिये स्थान स्धिक चाहिए भोर समय भी पर्याप्त । यदि ईश्वर 
ने चाह, तो हमसारा यह संक्रप भी शीघ्र ही पूरा होगा। 

श्रत्त में हम देव-विद्ारी के हस द्वितीय सरकरण को मेमी पाठकों 
फे फर-फमतों में निर्तात नम्नता के साथ रखते हैं, कौर श्राशा करते हैं 
कि पहले संस्करण की भाँति ये इसे भी पश्पनाएँगे, भौर एमारी 
भ्रुटियों को छमा करेंगे । 


सशानऊ, विनमपावनत--- 
३० एप्रिज्ञ, १६२३ कृष्णविद्वारी मिघ 
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भूमिका 


व्रजमापा-हुर्वोधता की वृद्धि 

जिस भाषा में प्राचीन समय का दिंदी-पद्म-काबग्य दिखा गया है,. 
घट धीरे-धीरे ग्राजकल्न के द्ोगों फो एुर्बाध होती षाती है। 
इसके कतिपय कारणों में से दो-एक ये हैं-- 

(१ ) शिद्षा-विमाय द्वारा जो पाठ्य पुस्वडें नियत ऐत्ती हैं, 
उनमें मदात्मा तुखसीदासजी की रामायण के कुछ झशों फो 
छोद्कर जो कुछ पध्-फाष्य दिया जाता है, धह प्रायः उस श्रेणी 
का होता है, जिससे विय्राथियो फो प्राचीन पथच-क्रान्य की सापा 
से परिचय प्राप्त नही होता, भर न उस पद्च-फाव्य को स्पतंत्र रूप 
थे पढ़ने की धोर उनकी प्रवृत्ति ही होतो है & | 

(२) धभ्राजकल्ञ के फविवा-प्रेमी इस बात पर घड़ा क्ोर देते 
हैं कि नायिका भेद या भत्नकार-शाख के अर्थों की कोई भरावश्यकता 
महों । प्राचीन पच्च-काम्य को, श्गार-पूरित द्ोने के कारण, 
झश्ज्ीज्ञ बताकर थे उसकी निदा किया फरते हैं, जिससे क्षोगों को 
स्वमावतः उससे घुणा उत्पन्न होती है, झोर ये उसे पढ़ने की परवा 
नहीं करते । 

(६ ) सामयिक दिंदी-पत्नों के सपादक उन लोगों को कविन 
हाएँ अपने पद्रों में नहों छापते, जो घजमाषा झादि में कविता 
इरते हैं। इससे क्षन समुदाय प्राचीन पद्च-काम्य फी सापा से विदकुज 








# हर्ष फी बात है कि अब इस श्रुटि को दूर करन का उोग शो 
रहा है । 


१० 


देव कौर पिशरो 


झनजाग घना रइदता है, और उस मापा में कविता करनेवाले भी 
इतोस्साह घोते जाते हैं ७ । 


घजमापा प्रातिक भापा छोते हुए भी कहे सी प्ष तक हदी* 
पद्य-फाब्य फी एक्सान सापा रही है। उन स्थानों के लोगों ने भी 
मी बह बोली नहीं जाती थी, उसमें कविता की है। सजभाषा में 
मीलित धण यहुत कमर व्यप्ठत दोने हैँ । उसी प्रकार दीघोंत शब्दों 
फा प्रयोग भी थधिक नहीं है | रौद्, घीर आदि को छोपफकर 
अन्य रसों के साथ फर्ण-कटु झवर्ग आदि का भी प्रयोग प्रचायां 
खाता है । इस कारण ध्रणभाषा, भाषा शास्त्र के स्पाभाविक नियमा“ 
सुपर, यदी ही शुतिन्मथुर भापा है। उसके शब्दों में थोड़े में 
पटुत छुज ध्यक कर सकने छी शक्ति मौजूद दै | वह ध्य भी 
प्राधिक भाषा है, सौर फ) खाय लोगों द्वारा पोल्ी जाती है| पद 
छप्प है कि उसमें ख्ूगार रस-पूर्णो फविता पहुुत हुई है परतु हऐ 
समय का प्रभात माता ख्वाह्िप ।यदि उस सघ्य युग भें ऐसी 
फणिता भो न होती, तो करिता का दीपऊ दी घुछ जाता , भाना छि 
आक्षोझऊ शुघजा था, पर रोशनी सो पनी रददी । फिर धर्म छी घारा 
भी तो ठसने जब »धाई ४ । उसमें की गधे कविता हिंदी के पूर्प 
पच-ध्प्य-ड्धतिदांस को परेसान काल हे साहित्य इतिह्ठास से बडी 
ही उपारेंपता फे साप जोएती है । 
राष्ट्रीयवा के विचार से पत्नी घोली से कविता होनी घाहिए, 
परहु चामर का थ्ाम> ठदादरण देजर श्र भी धोतो जानेवाद्ी 
प्रश्माषा को कविता फा ध्यंत फरना ठीक नहीं है, वर्योरू चासर से 
जिस झोरेजी में पविह्या की थी, पद धत्र फ्री मी क्री बोद्ी 
_कागी। प्जमार अपनी एवित्ा में घर्तमाण समय के विचार प्रकट 


किन सीन 3कनर..32.;रनमनानममओ कक. >++ 3... 


ज 
धरे 





है कण-- हि: « 


हड कना भा हिट इन स्पाटका के उतरा ह्वा भाव सहय किया 
है हा 5. ५ + +क खो कि ज+ल 5 


सूमिका ११ 


कर सकेगी, इसमें भी कुछ स॑देह पहीं है । स्रमग्र योरप के क्षाभ 
के किये सिपरादो-भापा का साहित्य पढ़ाना घाद्टिपु, परतु अँगरेज़ी, 
फ्रासीसी, झाइरिश थावि देशों एवं प्रादेशिक भापाशञ्नों की भी 
उन्नति होती रइनी चादिए। इसी प्रकार समग्न राष्ट्र के पिचार से 
खड़ी घोली में कविता होनी घाहिण, परंतु परिचित हिंदी-भापी जनता 
प॒॒व॑ प्रादेशिक त्ोगों के हित. का लप्य रसकर घजमभाषा में की जाने- 
पाज्ती कचिता का गज्ञा घोटना डीक नहीं । घजमभापा में कविता 
दोने से खढी बोली की कविता फो किसी प्रसार की हावि मर्दी 
पहुँच सकती । दोनो फो मिल्न-हुजफर काम फरना चाहिए । हमारी 
राय में खढ़ी थोक्ती घजसापा में प्रचलित कविता-सबंधी नियमों 
का अनुकरण करे, और घजसापा सखी वोछी में व्यक्त प्लोनेयाले 
पाम्यिक विचारों से अपने कल्ेचर को विभूषित करे । 

ऊपर एमने घजभाषा-दुर्योधता बढ़ानेवात्ने त्तीनः कारणों का 
उदलेस किया है | उनके क्रम में ठिल्वाई छोने & से ही यह दुर्पो उतता 
घा सकती ऐ। कहने का अशभिप्राय यद कि यदि पाणय्य पुम्तों से 
घजभापा की अ्रच्छी कविताएँ रफ्प्ी जायें, स्लोग उसका प्राचीन 
पद्च-काब्य पढ़ें--उससे घृणा न करें पथ पत्र-एपादक घजतापा 
में की गई कविता को भी अपने पत्रों में सादर स्थान दें, यो इस 
बुर्योधता-वृद्धि का भय न रहे । ल्लेकिच कोन सुनता है ! 

प्राचीन पद्च-फाष्य पढने की ओर ज्लोगो की दि कुझाने के जिये 
पक मुप्य और अच्छा-सा साधन यह भी दो सकता दे कि भावी 
धच्छे भच्छे मंथों के ऐसे सटीक सदर सस्करया मकाशिव किए जाग, 
सितसे क्लोग कविता की प़ूपियाँ समर सके, झौर इस प्रकार 
प्राचीन फाब्य पढ़ने की शोर उनका चित्त आकषित हो । 





# सतोष के साथ लिखना पता दै कि तीनो दी कारयों में [दलाई 
हुई है, भार भजन म्जभापषा पर लोगों का झनुराग बद रहा है१ 
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करेगा, और हस स्वर-क्रम से घए एसारी कर्णेत्रिय फो अपने फ्रायू 
मे फरके धब्य फाब्य द्वारा मानस पट पर सख्वींचे घानेयाले घित्रकों 
ऐसा परफुटित फरेगा फि घ्ट घिप्र देखते हो पन आयेगा। घह 
इमारी 'द्विए' की आँखों को मानस-पद पर सिंचे हुए चित्र फे ऊपर 
इथारे-मान से ही गद्दा देगा । 

नेप्रद्गिय के सद्दारे से चित्रकार ने चित्र दिखल्लारर झपना फाम 
पूरा किया | कि ने घद्दी कार्य फर्योश्रेय का सहारा द्लेकर पूरा 
किया | सगीतकार ने उस पर घोर भी घोज़ा रंग उद़ाया। कवि, 
खिन्नकार और गायक मद्दोदर्े ने थप मिज्षफर राय किया, सो और 
भी सफलता (९६, और छो कमी उनमें श्द्धग-ध्ल्ग रद्द जाती थी, 
पद्ठ भी णादी रही। भर फैसर का जीवित दित्र मौजूद ऐै। ्घा्‌ 
पाते करता है, इशारे फरता हैं, 'भौर कैसर ८ सय फार्य करता है । 
फिसी न व्यशाज्ा सें जाऊर पद सए देस पीजिए | यही द्श्य फाष्य पु 
है। चित्र, सगीत एए फाप्प छा संपघ कुछ इसी प्रकार फा है। 
विपयास्तर हो णात्रे छे फारण पुस पर चधिफ नहीं दिज़ा णा सकता । 

छपा के पिएरण से प्ररुट दै कि फाप्य के लिये शब्ट पहुत ही 
घायरपक हैं । शब्द लाना प्रद्वर के हैं, ग्रौर सिष्ठ भिष्ठ देश के 
छोगों ने एम सबको सिद्ध मित्र रीति से थ्पने किसी पिचार, 
भाव, पत्तु या ढदिसी फ्रिया दिया पोधघ फ्रोनझे छिये छुन 
शरण है । 

फ्रॉस्समदग से सी शब्द ही निफलता ऐ, और भनुष्य-प्ठ चदि 
क्रो फुछ्ठ षोलते ए, घद भी शब्द दी है। सनुत्पों फ॑ शब्दों में मो 
पिभिष्रता है। सप देखों फे सनुष्प पूछ हो प्रझार फे शाच्ों द्रारा 
आपने झाए प्रइट पहई करते । मापा शप्यों से पनी है। पधतपुप 
संघर में साएएँ भी शघनेक प्रकार छी हैं, और उनके बोज़नेवाद्धे 
वजन झपतों दी सपा बिता सीसे समझ सस्ते ए, दूसरों छो 


सूसिका श्र 


नहीं । प्रत्येक भापा-माषी मनुष्य अपने झपने भाषा-भंठार के कुछ 
शब्दों को कर्फश तथा कुछु को मधुर समझे ई । 

'मधुर'-शब्द क्षातणिक है । मघुरता-गुण की पद्यान जिद्धा 
से होती है । शक्कर फा एक कण घोभ पर पहुँचा नहीं कि उप्तने 
घतज्ा दिया, यह पीटा हे । पर शब्द सो चक़खा घा नहीं सकता, 
छिर उसकी मिठाई से क्या मतत्वब ? यहाँ पर मघुरता-गण का 
घारोए शब्द में फरने के कारण वारोपा लक्षणा' है। कइने का 
मतलब य्द्ट कि जिस प्रज्नर कोई वस्घु जीस फो एक मिशेष चानंद 
पहुँचाने के कारण मीठी कहलाती है, उसी अर कोई ऐसा शब्द, 
लायगा । 

शब्द-मघुरता का एकमात्र साछ्ती कान ऐै। कान के बिना शब्द- 
मघुरता का निर्यय द्वो ही नहीं सकता । अझतपएुव कौन शब्द मधुर है 
सौर कौन नहीं, यद जानने क्ले त़िये हर्मे कानों की शरण क्वेनी 
चाहिए। ईरबर का यह छंपूर्व नियम है कि इस हएंद्विय-शान भर 
विवेचन में उसने पत्र मलुष्यों में एस्घा स्पापित कर रफक्‍्खी है । 
झपयादों की घाप जाने दीजिए, तो यह मानना पढेगा कि मीठी 
पस्तु संसार के सभी मनुष्पो को थ्रष्छी ज्गती है। ठसी प्रकार 
सुगंध-दुर्गण आदि का द्वाक् है । कानों से सुने णानेषात्े शब्दों का 
मी यदी हात्र है। घामप्रिका के एक इव्थी फो शिप्त अ्रफार शहद 
मीठा छगेगा, उसी भप्रकार,च्ायकठ के एक आशरिश को भी । टीऊ 
भही दशा शब्दों को है | फैसा दी क्‍यों व हो, चालक का घोतता 
घोल मलुध्य-माश्र के कार्नो को भत्ता जता है। पुरुष को अपेक्षा 
स्‍त्री का वर विशेष रमणीय हे । कोयब का थब्दु क्यों भच्छा है, 
झोर फोवे का क्यों घुरा, इसका कारण थो कान ही बतज्ा सरुते 
हैं जगज में जो पायु पोछे बाँघों में ससकर अदूसुत शब्द उत्पन्न 


कु 
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करती है, उसी यायु से प्रश्पयसान छुक्ष सी हइर-इ॒ृददर शब्द करते 
हैं। फिर क्या कएण है, को पाँसॉवाका स्वर ॒पानों को सुछद है, 
ओर दूसरे स्वर में यह पात नहीं है? दर्म प्रकृति सें ऐसे डी नाना 
साँति के शब्द सिद्ा करते हैं । इन प्रृतिवाले शब्दों से से जो हमे 
सीठे छागते दें, उनसे ही मिलते-दुल्धते शब्द सापा के भी मघुर 
आन्य साम पते ६) पालक के मुँह से कठिन, मित्रे हुए शब्द 
आसानी से नहीं विककते, भोर जिस प्रकार के शब्द ठसके मुंद्द से 
निककते हैं, वे बहुत दो प्यारे कगते हैं । हससे निष्कर्ष य्रद्दी 
नि*्छसा ऐ कि प्राय, सीढित धर्णावाल्षे शब्द कान को पमंद न्रददी 
झाते | इसफ्रे विपरीत साजुस्वार, भमीद्धित वर्याबाज़े शब्दों से 
करें द्विप की तृप्पि-सी द्वो जाया करती है । ! 

जिस प्रकार बहुत से शब्द भपुर ६, ठसी प्रकार कुछु शब्द फर्कशा 
भी हैं। हनफो सुनने से कानों को पुफ प्रकार का छे श-सा दोता है | 
डिप साथा में मघुर शब्द जितने दी अधिक दोंगे, बद साथ दतनी 
ही मघुर फटी जायगी) इसके घिपरीतदाल्नी कऊंश । परतु सदा 
अपनी दी भापा योज़ते रदने से, भ्रम्पास फे कारण, ठव भाषा का 
छईंश रान्द सी फप्री-झुमी वैसा नद्ठी जान पड़ता, औौर उप्तके प्रति 
अनुराग छोर इक सी कमी-ऊप्ती इस मकार के फकरशत्व के प्रकट कदे 
जाने से याघा एावता ऐ । अतपुष यदि भाषा फी मघुरता था करेशता 
का मिदाय करगा ऐो, सो यह माप किसी ऐसे ब्यक्ति को मुनाई 
जाती चाहिए, जो ठसे सम्मता ग दो । पद पुरुए तुरछ हर उचित पात 
रुद देगा, सर्वोछि उसके कार्नो झा पद्रपात से झमी तफ गिल्ञकुछ 
छगात मर्षी दोने पापा है । 

मिमादा का जोर पर क्या प्रसाय पर्ता है। इस बाल को भी 
यहाँ बता देना अयुधिठ ८ होगा। जप फोर हमीं में ये मधुर स्वर 
में घास बरवता ईँ। सो एमफा अपार झानद झापता ई। पृ घ्रुददर 


भूमिका ३७ 


स्वरूपदती स्ली मिष्ट सापण द्वारा झपने प्रिय पति को और भी चश 
में कर केची है। मधुर स्वर न होना उसके ल्षिये एक त्रुटि है । एक 
गुयी अनजान आदमी को कर्श स्वर में घोछ्तते देखकर लोग पदले 
उसको उजट्ट समझते लगते हैं। टीक इसके विपरीत एक निर्गणी 
को भी मधुर स्पर में भाषण करते देखकर एकाएक थे उसे घिरस्कूत 
नहीं करते। समा-समाज में वक्ता श्पने मघुर स्वरसे श्रोताओं 
फा मन कुछ समय के किये श्रप्त्री मुद्दी में घर क्षेत्रा है, भौर यदि 
घह चक्ता प० मदनसोद्ठव्नी साक्षदीय के समान पढ्चित भी हुभआरा, 
सो एऐिर फदना ही कया? सोने में सुमधवाज्नी कद्दावव चरिताय 
इोने लगती है । 

घोर कल्नह के समय भी एक मधुरसापी का वचत शरिति पर 
पानी के छीटे का काम करता देखा गया है । निदान समाज पर 
मधुर मापा का ख़ुब अमाव है । ज्ोगो ने तो इस एभाव को यहाँ 
तक माना है कि उसकी घशीकरण मन्न से तुज्ञवा की है । फोई 
कवि इसी भरभिप्राय को लेकर कहता दै-- 

काग्रा कासों लेत है * कोयल काको देत * 
मीठे बचन सुनाय के जग बस में कर लेत । 

यहाँ चक तो इमने मधुर शब्दों का मापा एवं समाज पर प्रभाव 
दिखल्ाया । पर इमारा सुझ्य विए्य तो इन मधुर छब्दों का 
फविता पर भाव हैं। भाषा, समाज, दिन्न, संगीत और कविता 
का यहा घद्तिप्ठ सबध है, इसलिये इहनक्के सब्ध थे सोटी- 
मोटी यादें यहाँ बहुत थोडे में कद दी गई। क्षय आगे हम 
इस रात पर विचार करते हैं कि भावपधान काव्य पर भी 
यों का आह समान को पका का प्रभाव हो सकता ६ या नष्ठी। यदि दो सकता 
है, तो उसका प्रभाष तुब्दना से सीर विपयो की अपेक्षा किवने ' 
के वो उसझा प्रभा 27200 230 2. 
महष्व का है ।.. 
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यह पात ऊपर दिखलाई जा घुकी है| कि कविता के साधप्यग शब्दु 
है ये शाव्दिफ परतिनधि कवि के विचारों को ज्यों कान्त्यो प्रदद 
करते ऐे । जोक का नियस यह है कि प्रतिनिधि की योग्यता छ् 
झनुसार दी कारणे सदण ऐो जाता है । शब्दों की योग्यता में विचार 
प्र कंयों फी साप्प्य है। यद्द काम फरने फे लिये शब्य-लस्द्द 
घास्प का रपये पाता हे । दिचार प्रकट हर सकता फविता-वाज्य का 
प्रधान गुण होना चाहिए । इस गुया के विदा छाम नहीं चल सकता । 
एस गुण के सहापक ओर भी छाई गुय हैं। उन्हीं के अतर्गत शब्द- 
माय भी है । सतएंप यप्य बात स्पष्ट दे कि शब्य-माघुय विचार 
(क्ूट ८घर सनेयातरे गुण की सद्दापता करता है। एके टदाइरण 
एमरे दस ऊघन को रिशेण रुप से स्पष्ट कर ठेगा। 
क्यत है, एक राजा फे यहाँ एक फयि और एफ प्याकाण छे 
पंडित जाध-द्री-याथ पहुंचे । वियाद इस पात पर होने क्षगा कि 
दोनो में से ८।न सुदरता-पूर्षफ पा कर घऊता है । राजा फे मदक 
के साएये एक पूणा पछ छगा था। दसी फो कप परके उस पर 
एड ए7 धादंय पनाने छे लिये उन्होने कि एयए अप्नाररण के पल्ति 
पे थाण। पी । पढित से कहा +घुऊ दूर्णा तिप्ठ यग्रे' ्रीर कबिशी 
के शुत ने विशज्ञा--नीएतररिद्ठ विज्ञपति पुरत !? होयों छे 
सईरप्रतिधि पदी पाप फर रप «< । दोन, ही वास्यों में ग्रेश्िय 
दरार प्रस्ट गरने का साम/र्प भी है। फिर भो सिज्ञान फरने पर 
एक पाक्य एुसरे प्राय से एप याव में झिक ऐ पाता ऐ कि उसे 
छत प्रदिफ पर्यद फरते है । एस परंट्या पा यारण सोज्ने के जिये 
दूर शा की श्गपश्याग्ता बा।। दूसरे थासय थी शब्य मधुरता की 
िप्ारि : प्रो दल पस्दमी या झारण है। प्यादाए के ५छित फा 
प्रच शज्द निझा छुबच्चा ऐ। टप्गें पा प्रयोग एव लधि करने से 
पराषय में पक पघ्पुमुव पिय्यया यिराणमान ई। एसफे विपरीछ 


की हाई हक फन्‍ज सथती+ककाज> न +> + 
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दूसरे वाफ्त में एक भी मीजित शब्द नही है | टवर्म-मेपे अद्तरों का 
भी अभाव है । दीघाद शब्दों के बचाने की भी चेश की गई है। 
कानों फो जो ज्यत अ्रप्रिय हे, चद पदले में शोर जो बतत प्रिय है, घद 
दूसरे में माजूद ४ | इस गुणाधिक््प के कारण कवि की जीत 
झारश्ण्मावी दे | राजा मे सी प्रपन्ते निर्णय में कवि ही को निताया 


था । निदान घाव्द-साञुय का यह गण स्पष्ट है । 


झग इस वाव पर भी विवार करना चाहिए फ्ि ससार की मभिन 
भापाश्रों में कविता ठोती है, उसमें भी यह रुश सावा जाता है या 
छठी ( संस्कृत सादिय में कविता का शव खूब सररर हैं। कविता 
समख्नेवाले प्रथ भी पहुत है । कहना नहीं होगा कि एस अथों 
में सब्र ढी साजुर्य गय का अच्टर है । सस्कृत के कवि अक्केचे पदो 
के जाजित्य से भी विश्रत प्लो गए हैं । चडा & कवि का चाप्त लेते 
ही ज्ञाप पके उनके पढ-ज्ञावित्य का रमरय करते हैं। गीत- 
गोविंद के रचयिता जयरेवजी का था यही हाज है । कालिदःख की 
प्रसाद-पूर्ण मघुर माफ का सर्चेत्र ही आदर ह । स-छत +॑ सम्रान 
ही फारसी में भी शठर मघुरता पर ज़ोर दिया गया ९ । 

आपरेज़ी में भी [..878748 ० प्रापष्ा० का उवित उविता पर ज़ासा 


. 


पर्ताव माना पिया है 4 । भारतीय देशों भाषाधों में ) उदू से 
शीरों कक्षाप फहनेवाले की सर्यत्र ग्रशला है । बैंयक। में यह गुण 





£ छपमा क,लिदापस्थ. भारवरवंगारवम्‌ , 


दाणिएप परलातित्य माघे सन्त त्रजो शुखा । 
नी व्छ ढाल सखबहरर्ल डगबबरीगामरबरशश 2ए-रा 447 57०, 96०-०७३९ ॥६ व5 प्रा070 
उफ्रफ्ाव्ता३६ ॥ए रींड0 हवे बचते 90एप५३० पीर रदाड सफर शा रखाार मिल्यपंड वाणत 
डायणा९काशहिए पा, ग्रातें [एड १ ग्रणाए ग्र/ंपानों 4ट८07]राचान्ग६ ६०, पो6 
अ३१५)९ खाते गरपेलीए7/० १च०टाधरएा5 तविपेधयड एणारण) धवे ७) ४०वें 
([ €ताप्राशइइ गा धी6 डचट्टों 5४ छ0608--िम्थो६ ६) 
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विशेषता में पाया जाया है। मराठी के प्रसिद्ध लेखक चिंपलुशकर 
दी। सम्मति & भी एमए इस कथन के पक्ष में है । मदृमति 
पोष प_. अपने 'समाजोचना'णोपेंऊ निषय में यद्दी बात कहते 
#। पी दशा में यह बात निर्विदाद सिद्ध है कि सदा से सब 
आापाओों में शब्द महरता फराष्प की सद्दायता करनेव'ली मानी 
गई है । अठपुथ जिस भापा में सहज माधुरी हो, घ६ कविता के 
किये विशेष उपयुक्त होगी, यद घात भी निरवियद सिद्ध हो गई। 


िनननना- जनक न 








€ इसक मिवा जा और रद गई अथात्‌ पद-रालित्य, एदुता, मशुरता 
इन्यादि, से। नव प्रका” से गोस टी ६। थे सूप काब्य ऊछी शोमा 
निस्सेट पड़ाती २, पर ण्सा भा नहीं कद ता सकता कि रूब्य की शोभा 
इसे पररे। 
( निवधमातादश, पूछ्ठ ३२ और 8६० ५ 


पक पुर्यों की अप्रशन इस 4 दगाश पढ़ अभिप्राय का्पि नहीं 
एक दाप्य के लिये उप ओआवश्यहत ४ ने +। 


मत्काव्य 
में ही घाफा पया। हनी जूते, हे उसका रापणायता कहा व काटी बढ़ा 
रेत (+ सर्द सथा"ण के पनोरणनाथ रन का औै० फुडन में यित 


इग्नय परगान वे ठा आब्य यो उप्र शुर्णों से ग्रदण्य चऊऊरत मरना 
लए 


८ 
(  पर८ ्ातिारिज कक ये७ ४ 
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किसी भाषा में कम या अधिक मघुरता सुज़्ता मे घतक्ाई जा 
सकधी है । अपनी भाषा में घी शब्द साधारण होने पर भी 
दूसरी भाषा में भौर दृष्टि से देखा जा सकता है । पश्रबी के शब्द 
उदू' में व्यवहृत दोते हैं । अपनी सापा में उनफा प्रभाव चाहे छो 
हो, पर ठदृ में थे दूसरी ही दृष्टि से देसे जायेंगे । भारतवर्ष के 
छानवरों की पर में झास्टरेल्िया का फ्गारू जीव फैपा ज्गेगा, 
यह तभी पक्वान पढेगा, जब उनमें वद्र विठलख्ता दिया जायगा। 
संस्कृत के शब्दों का सह्छृत में पब्यवह्ृत होना घेसा कोई झसा- 
घारण घत नहीं हे, पर भिन्न देशी भाषाओं में उनके, अयोग 
भर ही प्रकार से देखा जायगा । सरकृत मे मीक्तित वर्णा का भु- 
रता से प्रयोग किया जाता है । प्राऊृत में यह वात घचाने की चेष्ठा 
की गई है । प्राकृत संम्कृत की अपेक्षा कर्ण मधुर डे । यद्यपि पाडित्य- 
प्रभाव से सस्कृत में आ्राकृत की अपेच्ा फविता विशेष हुई दे 
पर प्राकृत की फोमलता & उस समय भी स्वीकृत थी, जिस समय 
सस्क्ृत में कविता होती थी। इसी प्रजार पुजना की भित्ति पर दी 
अगरेज़ी की अपेक्षा पहटेलियन सापा रसोक्ी और मधुर ऐ। हसी 
मघुरता को मानकर धगरेघणी के प्रसिद्ध कवि मिक्टन ने इठलों में 
अमण करक्षे इसी माधुरी का आस्वादन किया था ! इटेलियन-जैसी 
घिदेशी भापा की शब्द-माघुरी ने ही नित्र देश-भापा रे कदर पदश्च« 
पाती मिल्दत मो उप सापा में भी कविता करने पर घाष्य 
क्या था। 

इसी मधुर! छा फारसी में 'अदुभव ऊरके उदूं के अनेक कवियों 
ने फारसी में भी कविसा की है, झौर करते हैँ। उत्तरीय भारत 

₹ परुसा सद्दा भरन्‍चा पाठ अवन्धी विहोडह झुठमारो, 


पुरुन मटिलाण जेन्ति अमिद्द झन्तर तेत्तिय मिमायन्‌ 
( कपूर-मजरी ) 
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की देशी भाषाओं में सी दो एक ऐसी एैँ, जिनको मधुएा छ्ोगों को 
एठाव उसमें फविता करने फो घिवश करती है । 

यहाँ तक णो घा्ं छिसी गई हैं, थे प्राय प्रत्येक भाषा फे 
शब्ट-म'घुर्य के चिपय में कद्दी जा सण्ती है । अथ यहाँ द्िंदी-कविता 
फी भाषा से जो गघुरता है, उस पर भी विचार किया जायगा । 

हिंदी कविता का आारभ जिस भापा में हुआ, पद चढ़ की कविता 
पवने से जान पदती टे। प्ष्चीराज्न्यसों फा अव्ययन हम प्रात 
छो हिंदी से प्रत्मण दोते >खिल्लाता है। एसके याद ्जभापा फा 
प्रदाय घटा । प्राकत्त दी सकुस'रता घौर मघुरता च्रजभापा के याँटे 
पढ़ी थी, घरन्‌ इसे उसका विकाल उससे सी चढ़कर हुआ | ऐसी 
भाषा कविता पे सघया उपयुक्त होदी 8, यह ऊपर प्रतिपादित हो 
सुफा ४ । निदान दिदी-झसघिता छा चैसय प्रत्भत्पा हरा घठता ही 
गया । समय भौोर शाप्रयद्ातानों का प्रभाव भी इस बजभापा- 
एथिता फा फ रण साना पा सूक्‍सा है।पर सप्रपे खा आफ्पैोा 
शापा की ग.ुरता का था, घोर ऐै। 

'>तवरी रुली से माय स्लॉक्री गदतु है! “पती छथा भरते ही 
भूरी ऐो, पर पद्ष यात रछूछ ऐी एप फ्रा.्सी छे फ्वियों तक ने 
गणभापा दो सराहा, घोर उर्मे कादता यरने में पपना 'मष्ोभाग्य 
मा । प्रजमापा हे रुखलमभानों के गतिता ररने शा क्या फास्ण 
था “द्श्य थी भापा माधुप मे रे ही प्रमभापा अज्नाो पर 
पिदश दि4। सी के उपर झुसकमान प्यों ते है भाषा में 
फएपिता एस है। सागइस फे भी एप घठे पह़ितों ने संग्पत सफर का 
घा० ५ फ्रेपा, ज्ौर हिंदी में, एसी गत थी एरदोणत, एपिता नी । 
उपर घंटे पे पोरपयातियों ने शो एसी दारण द्रण७&।पा पो माना । 
शदू ब २ भाषा से मे विस्मे प्रधिण मघुरा है, एसदा निर्धय 
भज्जी माँसि ऐ छुफ ?  नर्तही के मुए ले बीपों उदू' में करी एव 
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चीज़ें सुनकर भी घ्रजभापा में कट्टी हुई चीज़ फो सुनने के छिये 
ख़ास उद्‌ -प्रेसी कितना 'चाग्रद करते ६, यह घाव ऊिस्री से छिपी 
नहीं । श् गार-क्नोलुप भोता घजभाषा की कविता इस कारण नहीं 
सुनते हैं कि वह अश्लील होने के फारण उनको शानद देगी, बरन्‌ 
इस कारण कि उसमें एक सद्दल्त मिठास है, जिसको थे उदू की, 
अगार से सरायोर, कविता में हूँ ढ़ने पर भी नहीं पाते ! 

पुक उदू' कविता-प्रेमी महाशय से एक दिच हमसे घाठचीत पे 
रध्दी थी | यद्द मह्ाशय हिंदी विज्षहुक नहीं जानते हैं । जाति के यह 
भादिए है । हनका सझान ख़ास दिल्ली मे है, पर मथुरा में भादियों 
छा निधास होने से यद्द वहाँ सी णाया करते हैं। नातो-ही-बातो में 
हमने एनसे घन की घोली के विपय में पृद्धा। सका जो कुछ उत्तर 
एन्द्रोने दिया, वह धम ज्यों-क्ा-्त्यों यहाँ दिए देते दे--- 

“४ ०बिरज्ञ की घोल्ली का मे आपसे यया द्रात घतलाईदें ? उसमें तो 

“बिरज को घोल 
मुझे एक ऐसा रस मिलता है, जेपा भौर किप्ती भी जयान में 
मिलना मुशकिल्ल है | मधुरा में सो ख़ेर वह वात नहीं है, पर हाँ, 
दिद्दात में नदगाँव, सरसाने घगरद फो जब हम ज्ञोग परफरम्मा 
( परिक्रमा ) में जाते हैं, तो पद्दाँ की लद़क्षियों की घढों भुफ्तगू ही 
सुना करते दें । निधायत ही मीठी जान है ।” 

भारत में सर्वत्न तजभापा में कविता हुई है । महाकषि अयदेवजी की 
भाजल भाषा का अजुवरण करनेवाले बगाली भाइयों की भाषा भी ख़ूब 
मधुर है । यद्यपि किसी-किसी लेखक ने घेहट सस्कृत-शब्द टू स-हें सफर 
उसको फ+ श घना रक्‍या ४, तो भी घजभापा को छोड़कर उप्तरीय भारत 
की भोर फोई भापा मघुरता में बेंगल्ला का सामना नहीं कर सकती । 

५ मातृभाषा के जैसे ग्रेमी इस समय वाली है, बैसे भारत के 

अन्य कोई भी भाषाभापी नहों हैं । पर इन दगालियों को भी घज- 
भापा की मधुरता माननी पटी है । एक यार एक धंगाली चालदू:--- 
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जिन्होंने घ्रजपापा की सविता कभी नहीं सुनी थी, हाँ, खड़ी पोक्ती 
की कविता से कुछ कुछ परिचित थे--घ्रजभापा फी कविता सुनकर 
चकित हो गए । उन्होंने इठाव यददी कहा-“ भला ऐसी भाषा में 
आप जल्लोगों ने कविता करना बद क्‍यों का दिया ? यह भाषा सो 
घद्दी ही मधुर है। आजऊक्त समाचार-पत्नों में हम शिस भापा में 
कविता देशते ६, घद तो ऐसी नहीं है ।” यगा छियो के घजभापा- 
माधुय के जायक्ष होने का सबसे यहां प्रमाण यही है कि येगक्षा- 
साहित्य के सुफुट श्रीमाद रवोद्रनाथ ठाहः: महोदय ने फएस बासपोीं 
शताउदी तक में चजभापा में फविता करना अनुचित नही समक्ता। 
उन्होंने झनेऊ पद झ॒ुत्र प्रजमापा में कदे हैं । 

कुछ मद्दानुभावों फा फदना ऐ कि घज्ञमापा शोर सदी बोली की 
नीय साथ शोे-स्राथ पट्टी थी, भौर शुरू में भी पठा घोली जन- 
साथ रण की भापा थी । एस प्रात को इसी तरद्द मान जेने से दो 
मतबाय फो याते पघिस्ट छो जाती एैँ--एक तो यह कि शजमभापा 
घोणचाल को भाषा ऐने के कारण कविता की भापा नहीं यनाई 
गई, घरन्‌ 'पपो माइुयं-गुण के कारण , दूसरे, छूप्री योछी या प्रचार 
फविता में, घोलचाज़ की भाषा दोने पर भी, न ऐ्लो छका | दूलरी 
पात प्रहूत ही आारचर्यननक् हैं । भाषा के स्वासाविक नियमों की 
टुद्दाई देनेयाल हसका कोई ययाथे कारण ूदीं समझा पाते ६ 
पर एम लो उरते एरते यही झ्ेंग कि थद्द घजभापा की प्रकृत 
साउरी 'श प्री प्रमाध था फ्ि यहा कविता के योग्य समझी शाई। 
धाज्दझव पतनापा में कयेता होते न देखकर ॉडिटर प्रियर्सन 
दिददी मे कविता या दोना ही छ्थीझा नहीं करते । प० सुधाफा 
मििदी सपज़त के प्रझाए पढ़िस होते एुए भी मजमापा-कषिता में 


साएूध फदिठा मे अधिक झान्द पाते थे । सदी बोली फे आपार्य 
पर भोधर पाइ5 भी प्रशभापा की मापुरी मानते हैं... 


भूमिका श्र 


“बन्नभाषा-सरीखी रसीक्षी वायी को कविवा-सेत्र से बद्धिप्कृत 
करने का विधार केवल उन हृदय-ह्वीन अरसिको के ऊपर हृदय में 
उठता संभव है, लो उस भाषा के स्वरुप-ज्ञान से शून्य थौर 
उसकी सुधा के झास्वादन से बिज्नहुत्ष वंचित्र हैं। . क्ष्या 
उसकी प्रक्ृव माधुरी और सद्दन सनोह्दरता नष्ट हो गई हैं ?” 

यहाँ तक तो यह प्रतिपावित हो चुका कि शब्दों में भी मधुरता 
है, हस सधुरता के साठी काम हैं, मिस भाषा में अधिक मधुर 
शब्द हों, उसे मधुर भाषा कहना चाहिए, कविता के लिये मधुर 
शब्द आवश्यक हैं एवं त्जसापा पहु-सम्मति से सधुर भाषा है, 
और माधुरी के घश उसने “सत्पद्य-पीयूप फे 'अछय जोत प्रवाहित 
किए हैं ।” शत्र हस रथ सें हमें एक यात 'और कह्दनी है । 
कविता के किये धन्‍्मयता को बडी ज़रूरत है । प्रिय वस्तु के 
द्वारा भ्रसीए साधन आसानी से होता है । मधुर शब्दावली सभी 
को प्रिय घागता है । इसलिये प्रद् रात उचित ही ज्ञान पहली है 
कि संघुर घाज्याइली में पछ की विचार शगर के समान सर 
प्रकार घे प्रच्छे लगे । अच्छे रस्यों में ऊुूप भी घनेकानेक वोप 
छिपा लेता हे, पर सद॒, की सदःत्ता तो शोर भी बढ जाती है| 
इसी पकार अच्छे भाव सिसी भाषा में हं', अष्छे ज्गेगे, पर यदि वे 
मधुर भाषा में हो, वो प्रोर भी ह्द>ग्राही हो जायेंगे । भाव की 
उत्दएता णहाँ होती हैं, चह्ठी पर सह्झ्ाष्य होता है; और भाषा 
छी मधुरता इस भावषोंत्कृएता पर पाक्षिश का काम देती है । 

आापा की चमचमाइट भाव फो घुरत हुदयगम कराती है।_ 
चजभापा की सरछ, मधुर वर्णावल्री में यद्दी गुण है। यहाँ पर 
इन्ही गुधो का उद्लेख किया गया है ।जो ज्लञोग इन सय बातों 
फो जानते हुए भी भाषा के साघु्युण को नहीं मानते, उनकों 
इमें दासभी का केवल यह छुद सुना देना है--- 


ञ्स्द टेघ भौर विद्वारी 


श्ाक झो कनऊ-पात तम जो चत्रात हो; 
तौ पटरस व्यजन न केहूँ भाँति लटिगो 
भूषन, वसन कीन्हों व्याल, गज-खाल को, तो 
सुपरन साल को न पैन्हितवा उलटिगो। 
दास के दयाल हो, सुरीति ही उचित तुम्हें, 
लीन्ही जो कुरीति, तो तिद्दारों ठाद ठठिगों , 
है के जगदीश कीन्दों वाइन बपम को, तो 
क्रहद शिव साहब गयदन फो घटिगों ! 
झ्त में हम पजभापाननतिता की सघुरता का निर्णय सहद्य के 
छुदय पर छोड दहृपछों शक्धतत द्ष्व माधुरी छे कुठ उदापर्य नीचे देते ६-- 
पोयन दृपुर मजु बजे, कणिपिफिनि में घुनि की मधुराई , 
सॉपरे शआ्ग लते पट पीत, हिये हुलसे यनमाल सुटाई। 
० गये किरीट) बड़े दृग चचल, मद एसी, मुखचद जुन्हाई , 
जे जग-मदिर-दीपक नुदर, श्रीत्रज दूलद, देव सह्याई। 
ठ्व 
अशन्‍नयतसनि-कदयन्पुऊुद्मनि श्यामा आजु उनी, 
तरल तिलक, तादक गढ़ पर, नासा णलज-्मनी | 
यो राजव कपरी गूँग्रित कच, केनय-क्‍्ज-चद 
सिउुर-चद्रक्निबीच यरध वितु भानहँ प्रसत फनी । 
दित एरिविश 
भाषा क्षी हुस साउुरता से यदि पाउऊ द्रवेभत ने हो, त॑। एप 
पहि का दुसाग्य पूे। समझना घादिएु । में छोटे प्रोटे फोमल 
४ हो पालना ३ है शया मगाह्ञ री छोई 


ग्रपर सी व्यध रब 
गया दो ? मर्तन्‍्त कद दिक्तने यम 4 सानुस्पर शब्द माधद॑ 


दो बसा बढ़ा रहे है ९ सहाल के झिए् शब्द पा बअशाय दानगों पा 
६पा रपकार पर रहा ४ गाड़ी चोछी मी दघिता ये परध्पातियों 
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को इस पात छी शिकायत रहती है कि उनडी फविता में संस्क्ृत- 
शब्द ध्यवहत होते द्वी वे करकश कह्दे जाने ल्वगते दें, हा्लाफि जब 
तक्ष ख़ास सस्क्न भाषा में दी उनका ब्यवद्दार होता है, तथघ तक 
उनमें फर्फशत्व 'मारोपित चद्दीं किया जाता। इसका निरूपण ऊपर 
कर दिया गया 6 | दजभापा संस्कृत से मघुर है। उसमे घाते ही 
तुलना-वश बजभापावाल्ते उनको कर्केश जुरूर कहेँगे । महाकवि 
छ्लेशववास ने संस्कृत के शब्द बहुत ध्यवहत किए थे। उसमें जो 
खब्द मीलित थे, थौर तुलना से कानो को नागवार मालूम होते थे 

वे श्शभापा के कवियों द्वारा श्रत्ति कह माने गए हें।सद्दाकवि 
श्रीपतिजी ने अपने 'काब्य-सरोज' ग्रय में खल्ले शब्दों में वेशचदास 
की भाषा में श्रत्ति कह दोप तबक्-य्य दें । उनकी छविता प्रेत- 
काव्य फे नाम से प्रसिद्ध ह, यह सब्र ज्ञोग जानते हैं । पेली दशा 
में रागी घोलीवालों फो यह नहीं समझना पादिए कि कोई उसमें ईर्पों- 
पश फर्कशत्व का दोप झ्रारोपित करता है । जघ हसारे सम्ताल्ोचकों 
ने केशवदास पक की रियायत नहीं की, तो खबी बोलीवाजो को 
ही शिकाण्त -याँ है ) पाशा है, सढी दोेलीयजे उपयोगी 
प्रजभापा-माधुय झा सशिपिश फरगे । 

इमें सथ प्रकार एिंदी की उन्नति करती है। उपग्रोगों विजयो से 
हिंठी का भठार भरता है। छविता में भी 'थभी उन्नति की 
जरूरत हैं। हिदी-फविता भराजकरुल खट्ी बोज्नी और घजभाषा 
दानो में ही होती है । करिता का झुझ्य गुण भाष है भर सहायक ' 
गुण शब्द-सोदय । इस शब्द-सौंदर्य के अतर्गंत ही शब्द-माधुय 
है। इम चाहिए कि सप्टायक ग्रुण की सद्दायता से भावनपुण 
छविता करें | 
पघ्रजभाषा में यद्ट गुणा सहन सुलभ है। श्रतएवं उसमें कविता 
खरनेवालों दो भावोत्कूटषा की औोर झुफकना चाहिए | छड़ी 


श्घ देव और घिद्दारी 


योद्धी में सचम्तुच ही शब्द माहुय की फमी है। सो वक्त भाषा में 
फचिता फरनेवाल्ों फो झपनी कथिता में यह शब्द माघुरी जानी 
चाहिए । 

शब्द-मघुरता िदी-कबिता की यपौती हे । इसके सिरस्कार से 
फोई लाभ नष्ठी होना है। फविता-प्रेमियों को अपने इस सहन-प्राप् 
गुण को लातों मारकर दूर न कर देना चाहिए । इससे कविता का 
फोई विशेष दश्यायथ नहीं होगा | माधय शोर करिता का वुछ 
संघप नहों ऐ, यह समझना भारी मूल है। मधघुरता कविता की 
अधाय सद्दायिका द्वाने के कारण सर्दैष आादरणीया है| ईश्वर करे, 
एमारे पूर्व कवियों पी यह थाती आजकछ फे सुयोग्य भाषाभिमानी 
कवियों हारा भली भाँति रक्तिस रहे । 

निदन सर्जीवन-भाए्य में घजनापा मघुरता मे विपय में जो ऊुछ 
तिरम है पह मश््य-पूर्ण ै। ऐसी समाजोचना-पुस्तकों छे प्राचोन 
पघ्रजमापा हाब्य का मदाए उपझार हो सफता + । साहित्य को ठचिद 
डलति 3 दिय समालोचऊों की बरी म्ावश्यकता ६। अंगरेप्री-भापा 
के प्रसि“ण् समम्तालोचफ ऐजलिट ने 'ंगरेजी-कविता के समाज्तोचको 
के पिपप्र में एक गयेपणशानयूर्यों निम्रध क्षितपा ४। उतरा निषय को 
प्रपुधनरी पात हिंदी-भाषा की पतमान समाछोचाा प्रणाल्वी के 
दिएव में भी उ्यॉन्फीन्यों फही ज्ञा सहुदी है | अचण्य उस 


जिपप - आघ र पर इस यहाँ समाक्तोचना के घारे में भी ऊछ 
जिंयता ठचित सममाो ई£ । 


समाठोचना 


पिष्स्धपास साथ से किसी उध्तु के युणनदूपणों की प्रियेयना करना 


समाठोदना ऐ । इस प्रया के प्रप्वन से उत्तम विचारों की पृष्ठि 
हया दूढ्धि ऐोदी रहसी 4 । 


भूमिका श्र 


भारतवपं में समाक्षोचना की प्रथा बहुत प्राचीन काज़ से क्री 
आती दै, यहाँ तक कि “शत्रोरपि ग्रणा बाच्या दोपा वा्या गुरो-, 
रपि? यद नीतिन्नावय भारतयासियों को साधारण-सा जेंचता दै। 
संह्कृत-पुस्तकों की अनेफानेक दीकाएँ ऐसी हैं, जिन्हें यदि उच 
पुस्तकों फी समाक्नोचनाएँ कह, तो ऊुछ अनु चित नही ढ॑। झाजकत्त 
महाकपियों के काब्यों में छिठान्वेषण-समधी जो लेख निकककते है, 
वे भाय, एन्दीं टीकाकारों के 'निरकुशा कवय;!, 'कवि-प्रमाद! आदि 
के झाधार पर ई। जिस समय आरतवर्प में छापे फा श्रादुर्भाव नही 
डुभा था, और न थ्राजकक्ष के-ऐसे समाचार-पत्नों ही का प्रचार था, 
उस समय किसी पुस्तक का प्रतिष्ठा श्राप्त कर लेना पघट्ठुत किन 
कार्य था । निदान यदि पुर आंत में एक पुस्तक फा प्रचार दोता 
था, तो दूसरे में दूसरी घा | अथ विशेष का पूर्णतया श्रचार हो, 
उसमें ज्ञोगो की अद्धा-भक्ति घढे, इस अमिप्राय से उस समय 
अचतक्ित लाना प्रथों के साहएस्य खव गएु। राप्यए-साह[सय, 
भागवत-माहास्म्य आादि पुस्तक्कों को पढ़कर भक्षा रामायण और 
भागवत्त पढ़ने की फिप इृष्छा न द्ोऩी होगी ? ऐसी प्चस्था मे 
यदि इन्हें हम प्रशंसाम्मक समाकल्लोचनाएँ समान, तो हुछ अनुदित 
नही जान परता | सभव ह, हसी प्रकार निदानविषयक भी अनेका- 
नेक पु-तके बनी हों, मोर जिन अ्रधो का श्रचार रोकने का उनका 
आशय रदा हो, उनके नछ्ट हो घाने पर थे, विशेष उपयोगी न रद्दने 
के वारणा, प्रचद्चित न र६ी हो । जे हो, हमारे पूर्देज्ो के अंथों 
में उनकी सत्यवादिता स्पष्ट कक्षकती है--ऐसा जान पह्चा दे 
कि पे लोग ससाक्ोचना-सबधी ज्ञासों से मत्ती सॉति परिचित 
थे। भीपसिजी ने केशप जैसे मद्दाकवि के फास्य मे निर्माक्त होकर 
वोप दिखल्ञाने में देचल्ल झपना पाठित्य ही प्रदर्शित नहीं किया, 
चरम 'अंधपरंपराजुसरण कर्नेवाद्दे प्रनेक फोगों को चेसी दी 
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सूलों में पढे से पचा लिया, पुदद॒य एमें उनझ। छत शोना 
घाहिएु । 

प्राजकर जिस प्रकार की सम्ताज्नोचना प्रचल्षित ऐ, घद थेगरेप़ी 
पाल के आधार पर छऐै। "सी जिस समय कोगों फी रुचि होती 
९, उठी ही उस समय समाक्षोचनाएँ भरी निदला फरती रे, इस 
कारण समालोचना नी भिन-पिन्न समय में निप्ष भिन्न प्रकार फी 
ऐदी द॑ | बान-््क सपादक लोग फिसी पुम्तक के अचुपदा या 
प्रतिएद श्री सम्मति प्रश फर देने हो से झरने को उत्तम 
सनातोदक सम्मने लगते हें, मानो निज्ष प्रज्ञुमत्तिअनुसोदना्य 
यतिपप ऐफिये का उद्धूच करना, उसी के 'झाधार पर कुए कारणों 
ऐी सष्टि पर देना गधा नयपों माने हुए गुण दृषणों फी पूर्ण 
छातिफा ठे देगा शी समा-पेचना है। शो सा लाव5ऊ ह्लिष्ट एदप- 
पाझछो की सहगप्टा से दिसी स्वशा५ घारव के घरेकान कर दे, 
उसडी धारपादो व लगती एइ--धोग छछ सम्मान की चंष्टि से 
देते एव ६ ' 

घानझल के रूपदोचका फे कारण प्रयरफर्या दो यथावें 
थोरयता का प्राप' प्रस्छुः्न नहीं होने पात्ता “जो समाठोचयगाएँ 
जिरजती हैं, उनेस पअपझतों छ, शघिप्वर एसाएर दी देख पड़ता 
8 । ममाजाधथफ चपपाता आांनपथ सवा समाकोच्य पिपय सें 
इुपनी छोरा] एं पएदे एीछे अत्युया आसन दें ऐेता ए, यऐे 
सा +ी पिर समाकोच्य दिपएर का दामोएरफन्मात दी ऐ्ोता 
है. । हां, स्रपाद्ञोचझ के घारइसिक छाप का पृणोर्तेस अवस्य 
पी ८७फ ऐं। पमनश्ययान्सर मे समानोयकू ऐीफा प्रतिभा का 
पिरूप रिस्क्ञाई पदखा ३, प्रथ दा गाम ता व्यप्रशदान्वर ही 
पर झा धारा ॥ । उन समायोचगर ऐसी मी निम्गनी 
४५ जिनमे रफदिय पेश था उपदेए ण्पत्े पिर एस्‍ललक फे दिपय 
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तक का पता नहीं रदता। इन समसान्नोचनाओं में ऐसी थातें भी 
व्यर्थ ही लिए दी जाती दें, जिनका कही पुस्तक में वर्णन तद्द 
नहीं जता । हस प्रकार क काय। से पमाव्रोचक गरीब प्र थर्कर्ता्थों 
फो निरु ल्राश्ति धरते रध्ते दें । 

हिंदी में झ्राप दिन दर्जनों पत्र निऊुद्धते दे, और प्राय, सभी में 
समातोचनाए नी प्रह्मश्ित होती रहदटो हैं । परतु किसी-क्रिसी में 
तो ऐसी दिवेदना छी जाती एं, मानो अ्द्य-श्ाव फी समीज्ा हो । 
एनमें क्रम से पूप्ी निता का उद्धार बद्धिगत होता €, मानो ससा- 
ब्ोचफ फक्षा-विज्ञाननग्यवी सभी पिपयो से परिचित दो । ऐसी 
पाहित्य-पूण समालोचना को पठकर जब चित्त मे ढोपों पर दृढ 
विश्वास हो जाता है तब समालोचफ-क्थित दोपों के अतिरिक्त 
गुणों का कट्ठी आभास भी नदी मिक्षता, जैस चाव्यशाज्ञा में एक 
उत्तम भट के सायं सपादित थर घुकने पर एक साधारण घर दी 
पातुरी स चित्त पर पहुत कम अभाव पढ़दा ऐै। परछठ इसमें सदेह 
नही कि इस प्रकार की समाशोचनातञ्नों फी सी थाड़ी-पहुत आव- 
श्यकता अवश्य ऐ । कारण, "पय पुस्तकें इतनी अधिकवा से प्रकाशित 
होती हैं कि सब प्रकार के मनुष्यों द्वारा उन सबध्या पढा जाना 
प्रपभव है, और इसलिये कुछ ऐसे लोगों की आवश्यकता रे, जो 
पुस्तक रसास्वादून करके जन-समुदाय को निन्न-भिन्न रसो का परिचय 
दे दिया करें । परतु इनमें पूर्ण बिवेऊ-बुद्धि होनी चाहिए | समाज्तोचक 
फी यही पुक जिम्मेदारी ऐसो कठिन हैं कवि छसका सदा पान होना 
कठिन शो जता है । 

झाजकत्ष छेग्यक प्रौर कवि तो यहुत्त हैं, परछु उनमें सुत्ेसकों 
ओर सुकवियोँ फो सरया बहुत ही न्‍्यून है । अत' सुयोग्य समा- 
क्ोचक की सद्दायता विना उत्तम अयथकारो को छुट लेना हुः्साध्य 
है। धजुमवी समाल्ोचक तो इन कुद्चेफ़कों की योग्यता और रसिकता 
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का पाठकों को थी युक्ति सें परिचय दे देते हैं, परंतु अजुभव शून्य 
समाक्षोचक इन वेचारों फो याक्षियों से सतुष्ट करते है | इसी फारण 
आाजकत्ष प्रथकर्ता समात्नोचक्रो में कुछ भी अदा नहीं रखते । 
समाक्ोचक कपभी-कपी पुस्तक पिशेष की प्रशसा कर तो देते हैं, पर तु 
इसऊो ये पढे पुणय-काय से कदापि न्‍्यून नहीं समझते | यदि बीच 
में फददी निंदा करने का मौफा मिक्ष गया, तो फिर कहना ही पया : 
उनऊा सारा मसघरापन शोर क्रोध इन्दी बेचारे लेखकों पर शात्त 
द्ोता है। समाल्ोचना एरने के पहने ये कोग निज प्रिय वस्तु का 
गुण गान करने से नही चूऊते । इस प्रकार स्वदिचार प्रकट फरने में 

निशा फा भय पहुत कम रद्तता है । 

सम,छ्योचक स प्रथकर्मा फे पर से प्गाज्ञोचनता फरता एँ, 
उसका यए साना सद्ानू उपफार करता दे । इपके घअतिरिक्त, जेसा 
फि दम पहले दी द्षित्य श्राप दे, वह उसको 'झपन से फम्त परिष्कृत 
वियारों का सो खमम्ता दी है| हा समाक्नायनाथों में समात्तोचक 
फो गुण गरिता मदष्ट रजकतनी ऐ--परेसा जान परसा हे मानों सारे 
सपयरपन, ज्ञान त्या विद्या जा पट्टा इन्हीं समाज्नोचपनी 5 नाम 
किया हो | एस प्रशर की समाझोचना पा प्रभाप साधरण जन- 
सतुद्दाप पर विशेष रुप से पदणा दें, पर्योकि उन्हें इस विपय के 
समफोे फा विल्लज्र मौका नहीं मिद्वता कि सण्य समाजोचक 
समाझोरइप विपर को समझो 9 समथ छभा$ या नहीं। घौर, 
यदि सगाकोय5 सोचे पीते शपरश ने अपनी कणिताइयों तथा 
ग्रयकर्गा उ शायों ही व' रूमथन छरने लगे, नो प्राघारण जग उससे 
मू-स्ता धौर परादर “॥ संदेह परने खगते 3,। निहर स्प्ट शब्दों 
ही में शिपी विषय की समाक्षोदगा होगे से घाई-पियाद छा एर 
गद्दी रदहता। छत शध्मरणा ८ पियार सें भा समाछोयक ग्ले टीम, 
समन्‍भेती, छड़ोर, ग्ष-युरू शब्दों फी आवश्यकता पदतों है 
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यदि समाज्नोचक अपने विचार श्रकट करने में कुछ ठरता-सा दिखाई 
पडता हे, तो साधारण जन समुदाय भी घिना विवाद किए उस पर 
विश्वास करना पप्तंद नही फरता। सम्रालोचना को ज्ोग 'झाभकज 
चहुधा इसीलिये पढठते हैं कि घाद-पविवाद-संबंधी कोई नई बात 
जानें। इस फारण समाक्षोचना में ऐसी यात, जिसमें स्पष्ट रुप से 
अनुमति नहीं दी गई है, पसद नहीं की जा सकती । धाश्चरय॑प्रद्‌, 
चित्त फहका देनेवाजी घातो हो से चित्त पर विशेष प्रभाव पढता 
है---.इन्दी में बढ़ा मज़ा भाता दे, और इसी कारण समालोचना में 
ऐसी ही बातो का आधिय्य दिख्नज्ञाई पढता हे । 
समात्नोचना की उन्नति विशेष करके इसी शताब्दी में हुई है। 
प्रत्येक घस्तु का आर भ में क्रम से विकास होता है | तदनुसार मारी 
घसाज्ोचनाओं में भी तभी अभीष्ट उम्नति नहीं हुई है । 'भानकत्त 
की कुछ समानरोचनाझो में तो पुस्तक का सच्चेप में उस्तेख मात्र कर 
दिया जात है--"प्रंथ बहुत विद्वत्ता या गवेषणापूर्पक ल्विखा गया 
है”, “यह पुस्तक शिक्षाप्रद ९, 'इप्तर्में इन इन विपयों का वर्णन है” 
थादि । इसके अतिरिक्त कुछ वाफ्य भो उद्ध त कर दिए जाते दे । 
पर तु 'प्र८ सरसरी तौर से अजुकृक्ष या विरूद सम्मति दे देने से 
काम न चत्तेगा--अप एमको फेघत्त इस यात द्वी के जानने की 
आवश्यकता नद्दी है कि यद्द अथ उत्तम द्व या पिद्धत्ता-पूर्ण | धर्म 
तो झब उस अंथ के विपय का पूर्ण विवरण चाहिए। पहन सब्र 
बातो का सम्पक्‌ उददेख दोना चाहिए कि किन कारणों से वह प्र'थ 
उत्तम कट्दा गया। अंथकर्ता को लेखकों या फवियों में कौनन्पा 
स्थाने मिलना चाहिए। उस विपय के को अन्य लेखक हो, उनके 
साथ मिद्धान करके दिसद्धाना चाद्दिए कि उनसे थद्द फ्रिम बात में 
उच्च या न्‍्यून हे और और भ्रथों की अपेष्ा इस प्रदार के भंथों का 
विशेष झादर दोना चाहिए या नहीं। यवि होना चादिए, तो किन 
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कारणों से ? छोगों की रुचि, दृदय-म्ाहकता, पाश्नों के चरित्नादि 
कैसे दिप्रक्लाप गए हैं? शानकल्न दाशंनिक रीति की जितनी 
पमाक्योचनाएं प्रकाशित शेती हैं, उन सबमें विवाद को बहुत 
स्‍थान मितज्न सकता है। पदल्े इतने छम्त अंथ प्रकाशित होते ये 
कि उन सयफा पढ़ा जाना बहुत सभ्व था, और अथ फा नाम भर 
मिल्नने का पता जान लेने पर ज्लोग उसे पढ़ ठाक्षत्े थे * थदएव 
उस समय सूधत समाक्तोचनाजञं ही की झपश्यकता थी । परंतु 
झा फक्त के छोयों को पुस्तक चुन घुनकर पढ़नी हैं । इस फारण 
ध्प दूसरे दी प्रधार फो समाज्ोचनाओं की आवश्यकता है । 

मारी समझ में किसी ग्र'थ फी सप्ताजोचना फरते समय तद्गत 
विपय फा प्रस्येक भोर स भिरीक्षण दोना चादिए । प्र'थ का सौण विपय 
क्या है तथा प्रयोजनीय दया हैं, घास्तविक वर्णान दया छ। तया 
मराघ पया ऐ, भादि पार्तो छा जिस समात्तोचना में विचार किया 
पाता ६, उससे पुस्तफ फा हाल येसे दी विदित छो जाता है, सैसे 
छिल्ी मझान के मानचित्रादि ले उस सह का विवरण शात ऐोे 
लाता है। प सक्त जो समाकलोचनाएं 'अच्छी मानी गई हैं, अ्नर्से 
छथानफ़ मात का उदलेस कर दिपा गया एे। फाल्-भंग, दुष्कम 
घादि दूपणों के विरूपण में, पायों फे शोख-सयंधादि के विपय में 
या पर्यन-्वैजी फो नीरसता पर छुछ टिप्पणी फर दी गई ९। एस 
प्रधार की समाकोचनाश्ोों से पुस्तक के झुण्य भाव, रस-निरूपण, 
कवि-न्‍शेशल, पणा शक्षी खपा रोसक फी भनोजृत्तियों फे दिपय में 
कुछ भी विदित नएीं दोता। गज़ट या घंशायली से यो हाक्ष मिक्का 
है, पद्दी पेसी समाक्षोचनाथों से। मच की ओजल्विनी झापा एडय 
की पक्ी-झडी फो फिस माँति गला देती है, फ्फ्णोगापुफ पर्णरू 
दुदापागर में फैसे सग्ग फर देते हैं, लोग शज्षी से लेप की 
योग्यता के धद्दंघ में फैसे दिधार उसपरष्न दोते हैं झ्ादि बातों पा 
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'पामास एनमें इछ भी नहीं मिक्तता । अ्रथ में फाण्य के सुप्माति- 
सुप्स नियसों फा उछाघन कहा-कर्शां हुआ है, इसके दिसल्षाने में 
समाव्ोचक यथासाध्य प्रयक्ष फरता है। पर तु पद भिन्न मिन्न क्षोगों की 
एचि के अज॒ुसार है था नहीं, इसका समाजलोचना में फीीं कुछ पता 
नहीं लगता | साराश यह कि ऐसी समाल्रोचनाओं द्वाराअथ के 
विपय में सपर द्वाज्ष णानते हुए भी यदि यहद्द कहें कि कुछ नहीं 
जानते, दो अत्युक्ति न होगी । 

' अँय सिखने से अंथकर्ता का क्या अभिप्राय है, थए्ट किसने का 
समाक्नोचक्त घहुत रूप्र कष्ट स्वीकार करवा है । कुछ समाक्तोचनाओ 
फी भाषा ऐसी चिर्जीव सी होती है कि उनमें अनेकानेक गुणों का 
उत्लेय होते हुए भी समाकद्षोच्य पुस्तकें पढ़ने की इच्छा ही नही 
होती, भौर कुद समात्ाचनाएँ ऐसे जोरदार शब्दों में होदी है कि 
पुस्तक सेंगाकर पढे विना कल दी नहीं पढ़सी । कुछ समराक्षोच 

ऐसे दोते हैं, जिन्हें पोपो के अतिरिक्त और कुछ नही देख पढ़ता । 
हसके विपरीत कुछ ऐपे सी हैं, जो गुण-गान माश्र दी किया करते 
हें ॥ युणना।यक समराज्रोचक की समाजोचनाएँ वैसी ही हैं, जैप मदी 
फा बहता हुथा जब । चादे जो पस्तु ग्रिर पड़े, मंदी सब कुछ पद्दा जे 
जाती है; ऐसे दी चादे जैसा प्रंय हो, वद्द उनकी दृष्टि में अशश्नीय 

धन जाता है। दोपदर्शक समान्ोचकों फे कारण एमारी किसी भी 
ग्रंथ पर भद्धा नही होने पावी | पुस्वफ की अजुचित प्रशासा प्राय मिम्र 

भाष के क्वारण होती है, और निद। दत् दी के अजुसार | प्रत्येक भिन्न 

पल्नवात्या फ्रपने प्रतिद्र ही दक्ष की मिंखी हुई पुस्तकों की इतनी निंदा 
करता है, मानो उनझे फर्ता पूथतया मूर्ख दी प्रो । भय की झशुद्धियाँ 

घदाकर लिखने की कौन कहे, कभी वो भजुमाव से ऐसी-पऐसी 
विचिन्न बाते गढ छी जाती हैं, जिनका कहीं सिर-पैर द्वी नहीं होता । 

कभी-कभी समाक्षोचक किसी कारण विशेष से विवश होकर 
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किसी प्रसिद्ध खेखफ या कि को आदश्श-स्वरूप मान क्षेत्र है, और 
झपने उसी झादश से समालोउना करता है । ऐसी दुशा में यदि 
झादर्श कवि या ज्तेपक के विपरीत कुछ भी भाव हुए, तो नवीन 
ल्ेेखफ के ऊपर उसे फ्रोष झा जाता है, और फिर छेखक फी 
घास्तथिर योग्यता का विचार होने से रह जाता दहे। भूषण फो 
घीर रस के तथा दिद्दारी या ठेव को श गार-रस के वर्णन में आदशण्य- 
स्घरूप मानकर ससालोचना होते समय फिसी नवीन ज्षेखक फो न्याय 
की फभी आशा नद्दी रखनी चाहिप | इसी प्रकार ॒प्राचीन काल के 
भसिद्ध फ्वियों से से किसी फे कवि-कोशक्ष बविशेष का क्षणय करके 
समाज्ोचण फरने से वास्तविक निर्णय नही हो सकता । जैसे 
इतिद्ाप सर्वधी सची घवनापों के वर्णन, जातीय जागृति छराने फे 
उद्योग, चीर-रप्त-सचार करने की शक्ति थादि गादों फा जघप रखने से 
समाक्नोचक फो सूपण , चद्‌ भ्ादि फे आगे और सब फीके देख परेँगे, 
थैपे दी धार्मिछ दिचारों छी स्‍श्रोददा, नि कपट भक्ति मार्ग-प्रदृर्शन, 
झपूर्य श्ाति-सागर फे हिक्ोरों क्रादि फा लचय रसने थे छुल्लसी, 
सूर घादि ही, उसको राय सें, सर्पोच्च पढों पर जा विराजेंगे। पुनः 
दीउनोचितोपमोगादिक, मुरति-चित्रणा-चातुरी, नित्कपट तथा शुद्ध 
प्रेमोद्याटन, गए रसाज्ञावित काप्य फा लप्य रखने से फेशव, 
देव थादि दी प्ेन्यडे भासनों छो सुशोमित फरने में समर्थ ऐोंगे । 
सिष्ट-किफ़ रस निरूपण बरने में एफ दूसरा विसी से फम नहीं है । 
भदि छुछसी और सखूर शाह में अ्रप्रगण्य हैं, तो देव और विद्वारी 
श् गार शिरोमणि हैं, वैसे दो पीसेचित प्रदंघोषऊषन में भूपण और 
धद ही प्रयात हैं । शात् कें आऑनद पानेयाल्ा तुक्षमी को, हर गार- 
वाला देव को चौर पीरवादा भूषण को थें८ मानेगा | इस प्रकार 
फिन्त्ननए भि के चदुपूक्ध मिप्त मिद्न रवि घे पह | इसका मिणेय 
का ि इनमें कमानुसार ढौन सेप्ठ ऐ, बहुत ही ऋणिण है । ऐसे 
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झवसर पर घिढद्वानों में मतभेद हुआ ही करता है, और ऐकमत्य 
स्थापित होना पुक प्रकार से असंभव दी हो जाता है । 

भाषा का विचार सी समालोचना पर यहुत प्रभाव डाज़ता दे । 
घहुत कोगो को सरत्त भापा पसंद झाती है और यहूवों को छ्लिष्ट 
द्वी में आनदु मिलता है । समाक्षोचना में देखना यद चाहिए कि 
जिस पथ का कवि या छोचक ने अपल्ंयन लिया है, ठससे पद 
कहाँ तक अ्रष्ट हुआ है, प्थवा उसका उसने कद्दी तक पाक्षन छिया 
है । यहुत-से समान्रोचक यूठ बातें निफालने ही की उधे छुन में 
लगे रहते हैं । जिन गरुणो से सब परिचित दो, उनके प्रति छुद्ध 
इृष्दियात करते हुए ये ज्ोग नव-नए गुणों दी के हंठ मिक्काक्नने का 
प्रयत्ष फरते हैं. । आआाजकन्न की समाजोचनाशथ्रों में घर्यान-शेज्षी पर 
झाफ्षेपो की भरमार रदती है | श्रपनी विपेकवरती घुद्धि के प्रभाव से 
ये समालोचफ सोने को सूधर और सूथर को सोना सिद्ध, करने में 
छुद्ध भी कपर नही उठा रफते | यदि किसी गंथकार फे अंथो को 
कोई भी नहीं पढ़ता, वो ये समाज्नोचक उनकी ऐसी प्रशसा फ़रे गें, 
सानो काण्य फे सभी अंगो से वे भ्रथ पूर्रो छें। उनको महाकवि देव 
फी अपेक्षा आधुनिक किसी खड़ी बोहल्लोवाले फी भद्दी फविता उत्तम 
जचेगी, केशवदास को राम घड़िका की सपेक्षा किघी विदार्षी की 
पुछबंदी में उन्हें विशेष काब्य-साम्रप्री प्राप्त दोगो, आधुनिक समष्या- 
पूर्तियों के सामने विद्दारीक्ञाल फे दोहे उन्हें फीके कान पढ़ेगे। 
चिएन इस प्रफार के समाल्दोचकफो के कारण हमारी भापा में घास्त« 
विक समाज्नोचना फा नाम बदनाम हो रहा है | यह कितनी छाज्जा 
फा पिपय है कि हमारी भाषा सें इस समय समाक्षोचलान्सबंधी 
फोई भी पतन्न ७ प्रकाशित नही होता है £ 

+ हप को बात ६ कि अब 'समालोचकों नाम का एक ब्रेमासिक पत्र 
निकलने लगा है । 
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तुलनात्मक समालेचना 
झाप्टए्‌ पाठक, झंत आप धुछनात्मक समाज्ञोचना के घारे में सी 


इसारा वक्तम्य सुन छीजिए । इस अंधथ में एसने देव भौर घिद्दारी पर 
मुक्षनाश्मछझ समाज्नोचना दिखी है । इसीलिये इस पविपय पर भी 
छुछ ल्िछ्तना हम आवश्यक समसते हैं । 
छपिता विशेष के गुण समझगे के क्षिये उसमें आप हुए काष्यो- 
ध्कर्प की परीक्षा छरती पहली है। यह परीक्षा कहे प्रकोर से की छ्ग 
सकती 2--र्शच के अनेक उस ४ । कप्ठी उली पिता को सब 
झऔर से उत्नर-पललटकर देख लेने में ही पर्याप्त आनद मित्र जाता 
है-फक्िता के पथाये फ़ौहर सुछ जाते हैं , पर फप्ी इसना धाम 
पर्याप्त नहीं दोसा । ऐसी दशा में झन्‍य कवियों थी उच्ची भफ़ार की, 
उन्हीं सार्दों को 'यभिग्यक्त फरनेवाली सूक्तियों से पद्म पिशेष का 
सुद्ापणा करना पदया है । दस सुक्तापले में विशेषता जोर ऐीवता 
स्पष्ट झलक लाती दे । यही फ्यों, ऐसी घनेफ मई धातें भी मालूम 
होती ए, णो पफेल्ले एफ पण फे पेयाने से ध्यान में भी नहीं आतों 
जआारासा फ़् फधि को सर्मझता थी गयादी देने लगता है। उदा- 
चरण फे लिये महाफवि विद्वारीज्ञाक का निम्न-जिग्रिच घोहा क्षोभिए-- 
लाज-लगास न भानहीं, नेना मो बस नाहिं 
ने मुंहजोर तुरंगनलौ एऐचतहू चलि जाहें। 
मठिरामशी ने इस दोहे फो हुसी रूप में) अपनाया है । छेपक्ल 
द्वशा-सा ऐप पेर फर दिया है । देश्पिपु-- 
भानत लाज-लगाम नहिं; नेक न गहत मरोर , 
ऐदत लाल लग, थाल के दृगन्तुरु मेँदयोर । 
विद्यारीक्षाण हे दोए में 'क्ौ' ( समान ) जाचक-पद थाया ह। 


नल जज ज>णनबओी ऑन >+ |» 


# रिलु समर सदे नीशिण नहीं है माॉदेसम झा शा झा प्रदेश बना या 
पिहारी &4 ॥ 
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यह शब्द मपिराम फो बएव खटका । उन्होंने इसी के धारण दोदे 
में पूर्ण निर्धाद हो सझनेवाले रूपक को भंग होते देखा। पत्एपव 
वी? के निर्वसन पर उन्होंने कमर,कसी | हस भ्रयत्ञ में वद सफल 
भी हुए | उनका दोहा झविकत्ञांग रूपक से झत्रकृत है) मतिराम 
की इस सामिकता का रहस्य इस मुझावते से ही खुलता ऐ---हुस 
सतना घे विद्ारी के दोदे की सुकुमारठा भौर प्याकुक्तता और साथ 
दी नविराम के दोहे में अलकार-निर्वाह फा दर्शन हो णाता है। 
कविता की ज्यो परीक्षा इस प्रकार पु या अनेक क्षियों की उक्तियों 
की तुज्नना करके की जाती है, उसी को 'हुक्षनाप्मक समाक्षोचना' 
कहते दे | प्रायः समाज्ोचना रद्दित छुछ्ू पथ, जिनमें हुलना का 
अच्छा अवसर है, भीचे उद्धु.त्त किए जाते दें। इससे, भाशा है, 
पाठकों को 'तुल्ननात्मक समाक्षोच्ना' का अय॑ एद्यंगमस करने में 
शझासानी होगी-- 
[कक] 

घिरह-जन्प कृशता का अतिशयोक्ति पूर्ण पर्णन हिंदी के कवियों ने 
बहुत विजलण ढंग से किया है । दो चार उदाहरण क्ीजिए-- 

(+ ) धनुमानजी ने श्रशोक-वाटिका-स्थित सीतानणी को भी- 
रामचंत्र फी सुश्धिका दी । उसे पाकर सीवाजी तस्मय हो गड। चद्ध 
सुद्दिका को जीवित भाणयी-सा मानकर उससे श्रीराम-क्पमण का 
कुशक्ष संघाद पूछने क्व्गीं , पर जढ़ सुड़िका से उत्तर कैसे मिक्ततता ९ 
अंत में फातर होकर सोताजी ने मुद्रिका के मौनावक्य का फारण 
दनुमानजी से पूछा । उन्‍होंने जो चमस्कार-पूर्ण उत्तर दिया, वह हस 
अकार ह-- 

ठुम पूछत कहि मुद्रिके, मौन द्योत यहि नाम, 


ककन की पदवी दई तुम बिन या कई राम | 
केशव 
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है सीताही, तुम इसे मुद्तरिका नाम से सबोधन फरके इससे 
उत्तर माँगती हो, परतु सब तो छसफा यह नाम रहा दी नहीं। 
छुर्दारे घिरह से रामचत्र ऐसे कृश-शरीर हो गए हैं कि इस चास्त- 
विऊ मुहिका का व्यवहार फंकण फे स्थान पर फरते पं । सो सम्रति 
इसऊफो फ्ंकण फी पदुदी मित्त गहे है| पर तुमने तो इसे पही 
पराने 'मुत्रिश नाम से सयोघित किया। ऐसी दशा में यह उत्तर 
फ़ैसे दे ? पति “ निश्सीम प्रेम एवं घोर शारीरिक कृशता का निदशेन 
कवि ने घटे ही फौशप्त से किया है । 

(२ ) झत्यु विरद-दिछुज्ा नायिफा फो हँदने निकली । पद 
घाएती है कि नायिका को अपने साथ ज्ञे जाय, परतु पिरद-वश 
सायिफा ऐसी फृश-णरीरा हो रही ऐ कि देग्ग्ने ही में नएीं श्ाती । 
पर इससे निराश छोफर भी रूृस्यु अपने क्वेपण-मार्म से शिरत 
नही शेत्ती | झ्यंत् छोटी पस्तु है उने फे किये विकृत नेत्नों यो ऐनक 
से यदी सद्दावता मिद्धती है। सो सत्यु चश्मे का ष्यवदार फरती 
है, परतु तो भी उसे मिदाव फ्ृर्णगी नायिका फे टशन नहीं ोते । 
एशता फी परा पापा हे--- 

ग्री विरद्द ऐसी, तऊ गेल न छॉद़ति नीच, 
दौने हूँ चसमा चसन चाहे, लद्दे न मीच। 
विहारी 

(६) दघ्॒पि शा चर नेत्र द्वारा नायिफा दृश्ज्जिगन छे 
पाएर शो रप्दी ऐ, तो मी घस्पा फे चारो घोर दूर दूर सके चाँख 
पैछी हुईं हे । थद प्ययिछा पे डदिसए साउन्‍्यश अगों फी पाँच है । 
इससे टसरे दीपिए रएने छा प्रमाय गिल्षता ए-- 

देखि परे नहीं दूपरी, सुनिए स्पाम सुणन! 
जाति परे परञण में श्रग -आँच - प्रतुमान । 


मतिराम 
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( ४ ) भीरामचद्रनी विरह-कृश्ततान्वश 'मुद्बगिका! का फ्ंकणवव्‌ 
बयघदार करने लगें, यद घहुत वी बात है । इसकी सभवनीयत्ता 
केचल कवि-जगत्‌ में ४ । विहारी और मतिराम की उक्तियाँ भी वैसी 
ही हैं। पाथिव छगव्‌ में ऐसा काश्ये असमव है। फिर भी ऐसी 
असभपनीयता कवि के काव्य को दोपाधद नहीं घना सकती । 
स्वासाविकता-प्रिय देवजी विरह-घश फ़शतनू नायिका फे हाथ की 
घृष्टियाँ गिर छाने देते है । जो चूढ़ियाँ फोमज् द्वाथ को दवा-दृगकर 
घटे यक्ष से पहनाई गई थी, उनफा हाथ के कृश हो जाने पर गिर 
जाना फोई घढी बात नदीं है। पेसी शारीरिक कृशता इस छणगत्‌ 
में सी सुलभ है, कवि-जगत्‌ का तो फहना ही क्या? फ्रेशव, 
विद्वारी एवं मतिराम ने क्रशता की जे झवम्था दिखलाई ऐ, उस 
तक देवमी नहों पहुँचे हैं, पर उनऊे दर्यान में स्वभावोक्ति की 
सकक ऐ-- 

“देवजू” आजु मिलाप की ओऔषि, 
सु बीतत देखि बिसेखि बिसूरी , 
हाथ उटायो उड़ायबे को; 
उड़े काग-गरे परी चारिक चूरी। 
देव 


[ख] 

एक दूसरे फो दिप्त से चाहनेवालों फा शारीरिक वियोग भक्ते दी 
हो काय, पर मन भोर हृदय में दोनो का सदा सयोग रहता है-- 
घर्दा से संसार की कोई भी शन्त उनको झत्षग नहीं कर पादी । 

(१ ) सूरदास का द्ाथ छुड़कर उनके स्वस्थ छृष्णच॑द़ भाग 
गए । बेघारे निर्धत्त सूर कुछ भी न फर सके । पर उन्द्ोंने अपने 
पाल गोपाल को दृदय-मदिर में ऐसा 'क्रैदः किया कि बेचारे को 
वहाँ से फभी छुटकारा दी नद्दी मिन्ना-- 
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बॉह छोड़ाए. जात हो निवल जानिके मोहिं , 
दिखे सों जब जाइदौ, मर्द रराहों तोहिं। 
सरदास 
(२ ) प्रेम-तरप का छान मन फो होता है। सन वियोगशीद्न नहीं 
है । प्रणयि-युग्म फो मानसिक संयोग सदा छुलभ दे । धीरामचद्रजी 
का कथन है-- 
तत्त्व प्रेम कर मम श्ररू तोरा, जानत प्रिया एक मन मोरा + 
सो मन सदा रहत तोहिं पाददी, जानु प्रीति बस इतनेहिं माहीं। 
तुलसीदास 
(६ ) पद्रण कितना द्वी ऊपर क्यो न उड़ जाय, पर घद्द सदा 
उद्रानेवाद्दे के वश में ही रदती है, जप चाहा, झपगे पास खींच 
ढिया । शरीर से भत्ते ही विद्लोद्द हो जाय, पर मन तो सदा साथ 
शएवा दै--- 
कष्दा मय्रो, जो बीछुरे ! तो मन, मो मन साथ , 
उड़ी जाहु कितहू गुडी, तक उठायकन्द्ाथ। 
बिहारी 
(४ ) शारोरिफ विछोदद पिछोद भदी है--एुक साधारण-सी 
धात दै | दा, यदि सत फा भी वियोग हो जाय, तो निम्मदेद्द 
आाश्चयं-घटना है! 
ऊधो एद्रा इरि सो कदियों तुम, हो न इह्दों यह दीं नि मार्नो, 
या तन से पिछुरे ते फद्दा ! मन तें श्रनतें जु बसे, तर जानो । 


देव 
[भ] 
पादप रे घन पिरदिणी को पैसे ठु रद होते हैं, पद दिदी-ऋदिता 


पहनेयाद्षों फो सद्धी साँति मालूम है । भिन्‍-मिन्न कयि इस हू ग्व का 
दित्रण बिछ घतुरता से करते हैं, उसके कठिपय रुदाहरप फीमिए--- 
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(१) देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे। 
मानहें मच मदन के इस्ती वल करि वधन तोरे, 
सस्‍्याम सुभग तन, चुबत गलल मद बरषत थोरे-थोरे । 

जद ९ £ हर फ््‌ 

>< > >< भ< भ 
तब उहि समय आनि ऐरावत ब्रजपति सों कर जोरे ; 
“अब सुनि सूरस्याम के हरि विन गरत जात निमि ओरे। 
ः सूरदास 


(२) घन घमंड, नम गरजत घोरा, प्रिया-हीन डरपत मन मोरा । 
तुलसी 
(४ ) प्रिया समीप न थी, तो क्या, एसें को देखकर उसकी गति, 
घंद्रमा को देकर उसके मुख, प्य॑जग-पत्ती को देखकर उसके भेत्रों यौर 
प्रफुद्द कमत्न फो देखकर उसके पेरों के झजुरूपक यो मिल छाया फरते 
थे । इतना ही अवंय क्या कम था ? पर इस घर्षा में सो इन सवके दर्शन 
भी दुलंभट्दो गए। न भय इंस ही हैं, और न मेघादृत्त अपर में चंद्रदेव ही 
के दर्शन होते हैं। खनन का भी झ्माव है और फमत्न क्षीण पढ गए हैं। 
नहीं जान पदता, किसका अपक्त्र लेफर प्रायो की रा हो सकेगी-- 
फल हंस, कलानिधि, खजन कज 
कछू दिन 'केसब” देखि जिये; 
गति, आनन, लोचन, पायन के 
अनुरूपक-से मन मानि हिये। 
यदि काल कराल ते सोधि सबे, 
हठ के बरघा-मिस दूरि किये, 
अब धो ब्रिन प्रान प्रिया रहिहईं, 


* ७. कहि कौन दितू अवलबद्दि ये? 
+ ' केशव 
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(४ ) कौन सुने कारसों कहों * सुरति विसारी नाइ, 
वदानबंदी जिय लेत हई थे बदरा बदराह ?* 
विद्यरी 
(५४) दूरि जदुराई, सेनापति' सुखदाई देखो, 
आई कअऋतुपावस, न पाई प्रेम-पतियों , 
घीर जलघर की छुनत घुनि धरकी, 
सु-दरकी सुदहागिन की छोह-भमरी छुतियाँ। 
आई सुधि बर की, हिये में आनि सरकी 
सुमिरि प्रानप्यारी चुद प्रीतम की चतियों , 
बीती ग्ोधि आ्रावन की लाल मन-मावन की, 
डग भई याबन की सावन की रतियों। 


सेनापति 
(६) इमन्से भिसत चहँँचाई से घिरत घन; 


श्रावत मिरत मीने कर सों मपकि-मपकि, 
सोरन मचार्य, नर्चे मोरन की पॉति, चहूँ 
श्ोरन ते काँंधि जाति चपला लपकि-लपकि । 
गन प्रान-प्यारे प्रान स्थारे होत “देवा कहै, 
मेननचबनीन रहे ऑसुआ व्पकि-व्पकि, 
रतिया श्रवेरी, घीर न विया घरति, मुख 
बतियाँ कढति उठे छुतियाँ तपकित्तपकि। 


देव 


पिद को प्रचिझता में बे हम से यो उत्पात ऐोहे हैं, 
उनके एप झप्रपात धचिएता-संप्रंघी बणंग भी थड़े ही सुद्दायने 
उग मे किए गए है ) फट्तशा ने शोगा फि छोनो ही प्रद्ा£८ फे घर्णन 
अठिशयोक्तियप ई। कुछ वदाएस्ण शुखना के ढछिये पर्याप्त दॉगि-- 
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( $ ) (क) विरह-कथन फरते समय चत्सबधी झछरों में भी इतनी 
रच्णता भरी रहने पा भय है कि सस्सो को विरद-पर्णन करने की 
हिम्मत नहीं पढ़ती । उसको डर क्षमता ऐ कि मुह से ऐसे चत्ते मर 
निकलने से मेरो निह्ठा कही जत्न न जाय, जो में फिर घोलने फै काम 
को भी न रहूँ ! 

लेखे न तिहारे, देखि ऊबत परेखे मन, 
उनकी जो देह-दसा थोरीहुँ-सी कहिए, 
श्राखर गरम बरे छागे स्वास-बायु कहेँ, 
जीम जरि जाय, फेरि बोलिवे ते रहिए । 
रघुनाथ 

(ख ) नायिका अपनो विरद्यावस्था लिखना चाइती है, पर 

घेचारी द्षिखे कैसे ? देखिए्‌--- 
विरह-बिया की बात लिख्यो जब चाहे, तव 
ऐसी दसा होति श्रॉच आखर मो भरि जाय, 
हरि जाय चेत चित, सूखि स्याही करि जाय, 
बरि जाय कागद, कल्मम-डक जरि जाय । 
रघुनाथ 

(३२ ) नेश्रांड-प्रवाद से सर्वश्न क्षक्ष ध्याप्त हो रह्दा हे । झति- 

शयोक्ति की पशकाप्ठा ऐ-- 
केसे पनिघट जाउें सखी री * डोलों सरिता-तीर , 
2 भरि-भरि जमुना उसढ़ि चली है इन नेनन के नीर। 
इन नेनन के नीर सखी री, सेज भई घर नाऊउ , 
। चाद्वति हीं याही पे चढि के स्थाम-मिलन को जाउ। 
सर 
गोपिन को असख़ान को नीर- 
पनारे. वहे, वहिके भए नारे, 
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मारेन हैँ सों भई नदिया; 
नदियों नद है गए काटि कगारे। 
वेगि चलौ;। तो चलो ब्रज को , 
कबि. तोष'. कहै--म्रजराज-दुलारे, 
वे नद चाहत सिंधु भए, अब 
नाहों तो हों ई जलाहर मारे। 
तोष 
[४ ] 
भक्ति से प्रेरित भनेक छुझूवियों ने गयगा-प्रभाव से मुक्ति भाष्ति 
में जो सरबवा ऐतो है, उसझा तथेद पिरोधियों पी जो! दुदृशा 
होती है, उसफा मी विशद घर्णन किया दे। पश्माकाली फहते 
कक ७ 
लाय भूमि-लोक मैं जसूस जपरई जाय , 
जाहिर जयर करी पापिन के मित्र की, 
कहे 'पदुमाकरा प्िलोकि यम यद्दो--के 
विचारी तो कस्म-गति ऐसे ऋषवबित्र फी! 
जौली लगे कागद डिचारन क्छुक, तोलों 
ताके फान परी धुनि गंगा के चरिष्र की 
घाके सीस ही त ऐसी गग-घार यही, जामें 
बदी-चद्दी फिरी पी चित्र ओीयुपित्र की। 
इसो राप पर हमारे पूृषष पितासद स्वर्गंधासी खेलराज़शी ने 
थो कदा एई-- 
कोऊ एक पापी, धूत भरो, ताहि पमदूत 
लाए यॉधि, मजयूत फाँसी ताके गल्ल में , 
सैसे ही उड़ाय, गंग नयय, कढ़ो योग, श्राप 
परन सों ताके रेनु-हन गिरी तत्ष में। 
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परसत रेनु ताके सीस गग-घार कढ़ी+ 
लिखराज” ऐसी बही पुरी जलाहल में , 
बिकल हों जम भागे, जमदूत आगे भागे, 
पीछे चित्रगुप्त भागे कागद बगल में। 
धीयुत रामदास गौड़ की राय में लेखराज फा छुद पद्माकर 
छुंद से कहीं अच्छा बना है। ( ऐेखो सस्मेजनन-पश्चिका, भाग १, 
अंक २-३, एछ ४९ ) 
[च] 
नायिका के विविध अंगों फी थ॒ति से श्राभूषण, धार 
श्रादि के रगों में नाना प्रकार के परिवत्तत उपस्थित हुआ 
फरदे हैं | हिंदी फे कवियों ने हतफा भी घड़े माफे' का 
धर्यान किया है। ठदाहरणाथे कुछ संकक्षित छंद नीचे ख़िखे 
जाते एं-- 
(१ ) श्रधर घरत हरि के परत श्रोंठ-दीठि पट-जोति , 
एरित बॉस की बॉसुरी इद्ध-घनुष-छुति होति ) 
विद्दरी 
(२ ) तझनि अझरुन ऐड्रीन के किरिन-समूह उदोत , 
चेनी-मंडन मुकुत के पुज गुंज-रचि होत। 
सतिराम 
(३ ) सेत कमल, कर लेत द्वी, अरुन कमल-छबि देत , 
नील कमल निरखत भयो, दँसत सेत को सेत | 
चैरीसाल 
(४) फर छुए शुलाब दिखाता हे; 
जो चौसर गूथा वेली का; 
गलबीच चपई रंग छुआ, 
मुसकान कुंद रद केली का। 
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हग - स्थाह - मरीचि लपेटे ही 
रंग. हुआ सोसनी-सेली का; 
जानी, यह तद्गुण-भूषण हे 
पँचरगा हार चमेली का #। 
सीतल 
(५) फाल्हि द्वी गूँघि बवा कि सो में 
गज-मोतिन की पहिरी श्रति आला ; 
आई कहों ते इहाँ पुखराग की * 
संग यई यमुना तट बाला। 
न्हात उतारी हो अ3वेनीप्रत्रीन, 
हैँंठे सुनि बेनन नेन-रसाला , 
जानति ना अंग को बदली. 
सत्र सों बदलीनदली कहे माला। 
चेनीप्रवीन 
(६ ) नीचे को निदास्त, नगीचे नेन, अघर 
दुपीचे परथो स्थामारन आमा-श्रव्कन को , 
नौलमनि भाग हो पदुमराग है के, 
पुसराग हो रद्दत पिध्यो छुवेनिफटकन को । 
“देव! चिदेसत दुदि दतन छुड़ात जोति, 
पिमल मुकुत द्वदीरालाल गय्फन को , 
थरऊ्ति - थिरकि थिर, थाने पर याने तोरि 
याने बदलत नट मोती लटकन को | 


देव 


# बुद्ध सोगा फी रुप पे पायी शाली मे झावगा नदी हो सफनी । एम यद बात 
नदी शानते। प्रतिनाबार छादाक्सा भा नापा ग एविता बर सका है । सीतल 
रूदि सो नापागरणमावरा ज्ञ होते हुए भी छानि चमत्कार झे सारण “गणाय है | 





भूमिका रु] 


इन सबके पयकून्टयकफ्क गुणों पर विचार करने के जिये यहाँ पर 
सावश्यकता नही हे | विद्ग्व पाठक स्वय प्रध्पेक चमरत्कृत उक्ति का 
प्रात्वादन घर सकते हैं । 

[छ] 

वशी-ध्वनि एव उसके प्रभाव का घर्णन सूरदास, विद्वारीज्षाज्ञ, 
देव एवं झौर-और हिंदी-कवियों ने ्रनोखे ढंग से किया है। यह 
घर्णत गितात विदृग्वता-पर्ण और मम-स्पर्शी है। चैंगला के कवि 
मारझेल मघुसूदनदत ने भी चशी-वनि पर कविता की है, और 
बेंगल्ञा-वाहित्व-जगवत्‌ में उसका बहुत ही ऊँचा स्पान है । 'मघुप' फी 
कृपा से, हिंदी-पाव्कों के किये, सलद्टी छोली में, उसका भनुवाद 
निकल गया हैं । हचकफी और देव की कविता के कुछ उदाहरण 
हुल्नना फे किये उदु त किए जाते हैं -- 

(१ ) सुन सखि, फिर वह मनोमोदिनी माधव-मुरली बजती है, 
कोकिल अपनी कठ-कला का गबे सवंथा तजती है । 
मलयानिल मेरे कानों में उस व्वनि को पहुँचाती है , 
सदा श्याम की दासी हूँ में, सुध-बुध भूली जाती है। 

' मघुसूदनदत्त 
यथवि श्याम की दाप्ती कहसी है कि में सुध-धुध सृत्ती जाती हूँ, 
पर क्या ययाथे में उसमें बद्द तन्‍्मयता आ राई है कि अपने ऊपर 
उसरा घश म रद्द हो ? देखिए, दिंदी के प्रतिभावान्‌ कवि, देव की 
गोपिका इसी दंशी-ध्वनि को सुनकर ऐसी तत्मय दो जाती है कि वशी* 
ध्वनि की ओर ही भागी जाती है । यद चयौत भौर ही प्रखर का दै-- 
रासी गद्दि गातनि ते, गातनि न रही, 
अधरातन निहारे अघरा-तन उसासुरी , 
पिक-सी युकारी एक निकसी बसनि 'दिव 
ब्रिकसी कुमोदिनी-सी बदन बिकासुरी। 


ः 


रा देव और पिद्दारी 


मोही श्रवलाजन मरत, अब लाज झो 
इलाज ना लगत, बधु, साजन उदासुरी 
जागि जपिजी है प्रिष्मि उपजी है, अ्रव 
जीदे फोन, बेरिनि बजी है बन बॉसरी 
देव 
(२) मधु कटता है -वजराले, उन पद पद्मों का करके ध्यान 
जाओ, जहां पुकार रहे ई श्रीमघुसदन मोद-निधान | 
करो प्रेम-सघु-पान शीध्र ही यथासमय कर यत्न-विधान ६ 
यावन के सुरताल योग में काल-रोग है अति बलवान । 
मझुसदनदत्त 
कया घंशी ध्वनि सुनाकर सी कवि के लिये यह आवश्यकता रद्द 
शर्ट कि घट्ट घन-याज्ञाओं फो श्याम के पास जाने की सक्षाद्द दे 
क्या अफ्रेक्षी घशी पवनि झ्ाऊृुएट करने के लिये पर्याप्त न थी १ देवी 
को सी पशो-प्वनि छुत कीजिए, योर मोपिका्थों पर उसका भाव 
विधा रिए--- 
घोर तर नीजन विय्विन, तथ्नीजन है 
निक्‍सी निसकर निसि गाजर, श्रतंक में , 
गनें न कलक मर-लकनि, मयक-सुी, 
प्कज पगन धाई मागि निसियक मै) 
भूपननि मूलि पैन्टे उलटे घुकूल ५देव, 
सुज्षे भुजमूल प्रतिकूल विधि बक मैं , 
घूल्दे चढ़े छोड़े उच्ननात दृध-भौड़े, उन 
सुव छोड़े श्रऊ, पति छोंडे परजंक में। 


देव 
गुरलीं मुनत ग्राम फामजुरलीन मरे, 
पाई पुर लीक सुनि प्िघी पिधुरनि सो 


भूमिका बैड 


पावस न, दीसी यद पावस नदी-सी, फिरें 
उम्ढ़ी श्रसगत, तरगित उरनि? सों। 
लाज-काज, सुख-साज, बघन-समाज नॉपि 
निकर्सी नितक, सकु्चें नहीं शुरनि सों, 
मीन-ज्यों अधघीनी गुन कीनी खैंचि लीनी “देव” 
बसीवार बसी डार बसी के सुरनि सों। 
देव 
माइकल मधुसूदतदत्त और देव की फविता में महात्र भंवर है।?? 
झुरक्षिका पर अेल्े स्रदास ने इतना लिखा है कि धन्यत्र उसकी 
छुल्नना मित्न नहीं सऊती, पर खेद है, मशमाषा के सूर को वर्तमान 
हिंदी-प्रेमी नदी पढ़ेंगे, भोर मउसूदनदत्त के काव्य का अनुवाद चाव 
मे पढ़ेंगे | 


बिहारी के साथ अनुचित पक्षपात 


सजीवन-साप्पकार के दर्रान धर्मे टीझाकार और समातन्नोचक की 
हैसियत से हुए हैं। पाठछनो फो स्मरण होगा कि हैज़लिट साहब 
फी राय में समात्नोचक को सदा निष्पन्षणाव रद्ना चाहिए । 
उसका यद कर्तन्य है कि मिस ग्रंथ की वह टीझा विश्व रदा दो 
था मिसकी घर समराजषोचना कर रहा हो, उसके गय-दोप सभी 
स्पष्तया दिखता दे । कपि विशेष पर अपावारण भक्ति के वशी- 
भूत द्ोकर ऐया णे करना चाहिए कि उसके दोषों को छिपाए। इस 
प्रणात्षी फा अव्तंव लेना मानों सर्वप्ताधारण फो धोखा देना है । 
संस्कृत-मर्थों पर मद्विवाघ सध्य टीक्ाआारों की नो टीका हैं, वे पछपात- 
शूत्य होने के कारण ही झादरणोय हैं। खत्य्रिय अपरेज़-टीकाऊारों 
बी भी यही दशा है । संजीवन-भाष्य सो एम द्वत्ती प्रकार का चाहते 
थे; पर खेद के साथ फइना पड़ता दे हि उपका मप्र भाग देख- 


डरे देव और चिटद्दारी 


कर हमारी यह प्राशा सफल नहीं हुई--दीोकाझार एमको स्पल-स्थल 
पर विहारीक्षात्ष के साथ अनुचित पश्षपात परता हुआ देख पढ़ता 
है । चिट्तारीछ्यत् श्गारी फवि थे । झतएवं उनको स्टगारमयी सुधा- 
त्तियोँ या दिदी-भापा के अन्य हारी छवियों की ताइश उक्तियों 
से तुजना फरना उचित ऐी था। पर इस प्रकार की जो तुलना हुई 
है, घह, सेद ऐ, पक्षपात पूर्ण हुई है । 
इस पहपातच था चूद्गात उदाइरण पाउफों फो इसी बात से मिल 
जायगा कि देव सदचश उच्च कोटि फे  गारी कवि फो फविता से 
विद्ारी फे दोषों फी तुलना तो दूर रद्दी, उस चेचारे का नाम तक 
संजीपन-माप्य के प्रथम भाग में नहीं आने पाया ए। यदि देव 
सौर विद्वारी की तुलना छोती, और यद दिखला जप फि विहरी- 
छाक्ष ऐव मे छठ ए, तो गत ही दूसरी थी। ऐपी दशा मे सर्वे- 
साधारण के सामने ठभ्य कवियरों के पथ विशेष रएते, भर उर्न्ई 
झअगरनी राय भी फ़ार्म फरो का सौदा मिलता, लाहे घह राय विद्वारी 
के घअजुइुज शी ण्यों न ऐती, पर साप्यपर मछ्तोदप्र ने ऐसा 'म्चसर 
ऐ सही चाने टिया, सानो दास, परा(इर, तोप और सुदर आदि 
कवियों से थो देवटी को द्वीन सानहुर उनकी फविता से रुबाना 
परना भाप्ययार ने ब्यथ समझा । सरदास 0 दा नाम तो किया 
शया ९, पर उनकी फयिता भो तछना रूप नें न््टी दिपक्ाई गई. 
है। सारास यह कि सुझ़ना परते सप्तय घाता प्रशार की पतपात- 
पूछ गान लिदी गई ५ । एस पक्षपात फा दिदुशन फ्राने के लिये 
पी रुप एते कि्रप्र थत्र एस मूमिफा समाप्त फरते हैं, पयोकि 
एसटा फल्ेयर पएुत शरद गया ऐ--- 
मर [कक] 
झेगया शाप गो सेचीपन भाष्य में छिया गया टै, पर जिगझौ 
फपिछा त॒ुपना-रूप मंष्दी दिएएणाए घए £, उन्हीं पेचारे ररदास 


सूमिका डे 


फे साघ अपनाने में तरिद्दरीलाल ने किचित्‌ सी संकोच नहीं छिया है । 
प्रमाण-स्वरूप यहाँ पर दोनो क्वियो के विश्व-प्रस्तिबिब-रूप क्ेवज्ञ दो 
भाव उद्धू त क्ए जाते हैं। पाठक स्वय निश्चय पर छे। कि हमारा 
फथन कहाँ तक सच है । पर इस पुस्तक में सूर-विद्दारी की धुज्ञना 
के किये पर्याप्त स्थान नद्दी शै, इस फारण पाठको को इन दो थी 
उक्तियों पर संवोप करना होगा-- 
( १ ) तो रस-राच्यो श्रान-बस कह्यो कुटिल, मति-कूर ; 
जीम निंबौरी क्‍यों लगे बौरी, चाखि अंगूर ! 
विद्यरी 
साप्यकार को विद्रारीज्ञात्ष के इस दोहे पर घढ्ाय “गर्व! है-- 
उसने इसकी भसरपेट प्रशसता छी है, यहाँ च७ कि इसको विद्यारीनाक्ष 
का घपनी फविवा के प्रति सक्षेत घतलाया है। दोदा निम्सदेदद 
अच्छा दे । पर 'जीम निधोगी वाली लोकोक्ति विद्वरीलाल के मस्तिप्क 
क्षी उपज नहीं है । वह ज्ञोकोक्तिकमल तो सूर-प्रभा से इसके पूर्र 
दी प्रफुश्चित हो खुदा है । दे।िपु-- 
योग-ठगोरी ब्रज न बिकेदे , 
यह व्यापार तिहारो ऊधो ऐसे ही फिरि जेहै। 
जाप लेआए हो मघुफर, ताके उर न समेहै , 
दाख छोंड़िके कटक निंवौरी को अपने मुख खहे 
मूरी के पातन के कीयना को मुक्ताइल दहे * 
'सरदास? प्रभुगुनटि छोड़िके को निरगुन निरबहे! 
सरदास 
(२) कहा लड़ते दग करे ? परे लाल वेहाल , 
कहँ मुरली, कहूँ पीत पट, कहूँ लकुट बनमाल | 
विह्री 
यह दोदा भी परम असिद्ध विह्मरीलाज् की सनोरम उल्लि है। 


डर देव झोर विद्दारी 


इस दोए से सतसई पर्व विद्दरोज्ञाल का गौरप है। साप्यकार ने भी ह] 
इसी प्रशसा सें सव कुछु फद्दा है, पर यद् भाव सी सूर-प्रत्तिमा छे 
यतकर पहों निकक्ष सका है । देखिए--- 
चितई चपल नयन की कोर; 
सनमथ-बान दुसह, अनियारे निकसे फूटि हिए; चह्दि ओर + 
अति ज्याकुल घुकि, घरनि परे जिमि तदन तमाल पवन के जोर % 
कहेँ मुस्ली, कहूँ लकुट मनोहर, यहूँ पट, कहूँ चद्रिका-मोर। 
छुन बूढ़त, छुन ही छुन उछुरत बिरह-सिंघु के परे झूकोर ; 
प्रेम-सलिल भीज्यो पीरो पट फस्थो निचोरत अरचरा-छोर | 
कुरे न बचन, नयन नहिं उघरत, मानहेुँ क्मल भए बिन भोर , 
सर! सुश्नधर-सुधासर्स सींचहु, मेटहु मुरछा नदकिसोर)। 
है सरदास 
जिन्हें यद् देखना हो कि सूरदास का श्टगारी कवियों में भी 
फौन-सा स्थान है, थे पपा फरके एफ थार मनोशोगपूर्दयफ सूरसागर 
पढ़ें । देखिए, सूरदास था निनन ज्ञण्ति घणन पितना छनूटा दे] 
कया ऐदी कविता रुतसई में सपन्न सुद्ज सुक्षम € । स्पद्धिता के ऐसे 
अनूठे पचन ईिंदी-साएस्य-सूय्ये सरदास फे छतिरिकि और फोन फट्ट 
सकता है--- 
आए फह् रमारमन ! ठाढ़ मवन याज कवन! 
करी गधन वाके *घन, जामिनि जहेँ जागे; 
मझुठी भई शधोमाग, पल-पल पर पलक लाग, 
चाइत फल. नेने सेन मैनओओतियागे।) 
चंदन-दन ललाट, चूरिचिद्त चार ठाठ) 
प्रणन-रजित फपोल,  पीकन्‍लीक लागे $ 
उसूदणेज नय ससे लौं, पुपुम पर-फ्मल मरे, 
मुझ तटफकाप्रफ़ उम्य प्रमित डुति विमागे। 


भूमिका श्र 


नख-सिख लॉ सिंथिल गांत, वोलत नहिं बनत बात, 

चरन घरत परत शअ्रनत, श्रालस-अनुरागे , 
अजन-जावक कपोल, श्रधर सुधर, मघुर बोल, 

अलक उलटि अरमि रहो पाग पेंच-आगे। 
वव छल नहिं छुपत छेल, छूटे करि-पीत-चेल, 

उरया-बित्त मुक्तमाल बिलसत बिन धागे , 
सूरस्याम! वने आजु, बरनत नद्ििं बनत साजु, 

निरखि निरखि कोटि-कोटि मनसिज-मन ठागे। 
सूरदास फा अगभुत फाव्य-कोशल दर्शनीय है, कथनीय नहीं । 

सर की उपेज्षा करने में शर्माजी ने मारी भूज फी है । 


[ख] 

केशवदास सूर झोर देव दोनो ही से भधिक भाग्यशात्षी हैं, 
पर्योकि भब्यकार ने विद्दारी के कई दोह्दो की तुज्ञना केशवदास करे 
कवित्तों से की है, चथा तुज्नना के पश्चात्‌ विद्ारीाक्ष को बज्माव्‌ 
शेष्ठ 5इराया है । केशव और बविद्दारी दोनो में से कौन श्रेष्ठ है, इस 
पर हम झपनी स्थववत्न सम्सति देने के पूर्वा यद्द कद्द देना शावश्यक्क 
सघमभते हैं कि लिन फवित्तों से मुलना की गईं है, केवज् उन्हीं पर 
विचार फरने से प्रो फेशवदास झ्िसी भी प्रकार दीन प्रमाणित नहीं 
होते दें। 

संजीवन-भाष्य के पृष्ठ १०१ पर फ्रेशव और विद्दारी के जिन 
छुद्टों की तुलना की गई दे, उनमें हमारी राय में “बौका चम्तकमि 
पौध में परत चौंधसी दीठि” से “दरे-इरे एसि नेक उतुर चपत्न- 
मैन चित चस्चौंधे मेरे मदनगोपाज्ष को? किसी भी क्‍्रकार कम 
नहीं है। विद्दारीज्क्ष की नायिका के ज़रा इँसने से “दाँतों का 
चौका खुलता है, तो उसी के प्रकाश से देखनेगाज्े की घॉाँखों में 
चकाचौंध छा जाती है कि सुइ सुरिकल से नज़र आता है ।” यह 


रद देव भौर विद्वारी 


सत्र पात दीक। पर केशवदास की खपलनयनी फे हँसने से हमारे 
मपनगोपाल ( इंड्ियों के घवामी श्ू गार-मुतति, रास-छीज़ा के समय 
सैक्दों गोपियों का गये सर्द बरनेयात्रे ) के केवल नेत्र ही नद्दी 
फिर मिक्ता जाते हैं, पर ' दित चक्दाघ” जाता है । नेत्नो पर प्रकाश 
पदकर उस प्रभा का ऐसा प्रभाव एडता है कि चित्त में भी चकार्थोंघ 
पढ़ पात्ती है| हमारी राय में केशव शा फवित्त दोड़े से क्षरा भी 
शही दप्ता ५ । परंतु लो पछपात का चश्मा लगाए हुपु है, उससे 
छोन कया बहे 

ही प्रकार दिद्दरीकाज् फे ' जज न घुम घदवागि” से केशव 
के "बारे भोर शमु पे स्खित प्यास्त ढठे ६" वी तुलना करते 
समय भआपदार ने शपत्ती मनमरादी सग्मति देने से श्ानाकानी 
छद्दी यी ए॑ । कहीं घोस चाट से प्शामे की प्याप उमती दे, इस 
सोहोरि पो 5णपतास ने एपरे छुड में प्र चमरत दय से दिसय- 
लाया हैं। एमारी रत में "एलश्व ने पुके पप्याति” # बाद यात 
मा है।रपर ज्ञक पथ फामुए जप है, जैश डि भाषपकार 
फरने ., तो शोर का 'थक्षा पए शसम4 “४, घोर दिद्दारीताज् की 
छविए में रसमर्ग पद एप्ण लगता हैं| फपपा उत्ते छी सूधमता 
पर एप्टे दापिए। ८६ सवराउ छोर दीडिए कि उन्होंने 'बरगन्‍क्ष' 
दौर पप्रष्ठा/नला कदा २, भौर ये केवप प्यामे कोर झोस लक को 
छा सप्ले ४ । छोप है प्यारे री प्यास न घुछो में थो चमत्कार २, 
घह दर्शन है । साहय एगसे साछी । 

विएरी ने घेशव के साथ किए हैं। एमारे पूस एसके झनेक 
कपायरपण माय” ऐए।पर स्थसन्संदोच एम विषय करता हैकि 
हुए पी दयाएरण पेपर एस संतोप करें-- 

(६१)दान.. सवा; सुझ्सीः रा 
दिझ्ुक, शुननभीणक मो शिक्कुज्नाई, 


सूमिका रक 


साध, सुधी, सुरमी रब केशव! 
भाजि गई भ्रम भूरि भजावें। 
सजन - संग - बछेरू इरे 
बिडरे दप्रमादि प्रवेश न पावै , 
द्वार बड़े अपधब-बाघ बंधे, उर- 
सदिर बालगोविंद न आवें। 
केशव 
तो लों या मन-सदन मै हरि श्रावे केद्दि बाट, 
बिकट जड़े जो लो निपट खुलदिं न कपट-फ्रपाट 
विद्यरी 
(२) (क ) 'केसौदास! मृगन-ब्छेरू चूसे बाविनीन, 
चाटत सुरभि वाघ्वालक बदन है, 
सिंहन की सठा ऐचे कलम-करनि करि। 
सिंहन की आसन गयद को रदन है। 
फणी के फशन पर नांचत सुदित मोर, 
क्रोध न विरोध जहों मदन मद न है, 
बानर फिरत डोरेलोरे श्रथ तापसनि, 
शिव को समाज, वेवी ऋषि को सदन है * 
(स)काहू के क्रोध-विरोध न देखो, 
राम को राज तपोमय लेखो । 
केशव 
कहलाने एकत बसत अहि, मयूर, झूग, बाघ , 
जगत तपोमय सो कियो दीरध दाव-निदाघ। 
विद्वारी 


(३)९(८क ) रूप झनूप रुचिर रस भीनि 
“पातुर नोनन की पुतरीनि | 


श्प देव और विद्वारी 


नेहँ नचावति दह्वित रतिनाथ 
मरकत कुटिल लिए जनु हाथ। 
( ख ) काछे सितासित काछुनी "केशव 
।पाठुर ज्यों पुतरीन विचारों , 
फोटि कटाछ नचे गति मेद, 
नचावत नायक नेदनि न्यारो। 
बाजतु है मदु दास मदग-सो, 
दापति दीपन को उजियारो , 
देखतु द्वी यद देखतु हे इरि 
दोत है ऑफिन दी में अखारो। 
केशव 
सब ध्ंग करि राखी सुधर नायक नेह सिस्राय , 
रसन्युत लेत अ्रनत गति पुतरी पाठुर राय। 
विद्वारी 
(४) सोहति दै उर में मणि यों जनु 
जानी यो अनुराग रहो मनु। 
सोहत जन-रत्त राम-उर , देखत, जिनको भाग ; 
श्राय गयो ऊपर मनो शतर फो अनुराग । 
केशव 
उर मानिक की उरबसी निरपि घटत दृग-दाग , 
छुलकन बादेर भरि मनी प्िय-एिय॑ फो अनुराग । 
विद्ारी 
(५४.) गतियो मार मदावरे, अग अग को भार; 
पेशव नस-शिश शोभमिने, शोभाई स्ूगार। 


फैशव 


सूमिका १३ 


भूषन-मार सेमारिदे क्‍यों यह तन सुकुमार ! 
सूचे पायँ न घर परत शोभा ही के भार | 
विद्वारी 

[ग] 


पष्तपाव का एक उदाहरण और लीजिए । तोपनी की कविता फा 
एक पद इस प्रकार है--“फूजि उठे चटकाबी, हूँ दिसि फैल गई 
जम-ऊपर ज्ञाजी ॥” इसमें “कूजि उठे घटकाती” फे धिपय में 
भाष्यकार का मंत्ब्य मनन करने योग्य ऐै । घह इस प्रकार ऐ--- 
'कज्ि उठे घटकाली घहूँ दिसि' में रुष्दाविरा बिगड़ गया । चिदियों के 
लिये '"चहकना! और ऑऔरों के किये 'गुजारना! बोलते हैं, 'कूजना! नहीं 
फट्दते । आश्चयं | महान आरश्चये ! यह भूल तो विचित्र धी है। 
देखिए, तोपजी ने एक स्थान पर यद्दी भूल झोर भी की है , यथा-- 
“क्चूतर-सी फत्न झूजन ज्वागी ।? कविवर रघुनाथ भी भूकते 
हैं; उन्होने भी कद डाला ऐ--“देखु, मघुघ्रत गूँ जे चहूँ दिशि, फोयल 
चोक्ी, कपोतहु कूजे ।” यही क्‍यों, यदि मैं भूलता नहीं हैँ, तो 
“विमल सलिल, सरसिज यहु रंगा, जत-खग झुशव, गुजत भूगा ।”” 
सें मह'स्मा सक्षसीदास से भी मूल छ्लो गई दे । बेचारे सूर तो 
डपेष्ठणीय हैं ही; पर वे भी इस भूज्त से बचे नहीं हैं; यथा-- 
/धबघु-पंठ नाना सनि-भूषत, उर सुक्ता फी साक्ष , कनक-किकिनी, 
नूपुर-झत्तरव, कुनत पाल-मरात्ञ ।” प्यारे दरिश्चद्र, तुम वो ऐसी 
सूज्त न करते , पर हा! “कोविल्व-कूजित फुज-इटोर'” कहकर सुमने 
हो गीतगोधिंद की याद दिल्या दी, जिसमें जयदेव से भी यददी भूल 
धो गई है। नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित और पावू 
श्यामसुदरदास थी० प्‌ृ० द्वारा सपादित 'दिंदी शब्दसागर” के इष्ठ 
६१४ पर भी यद भूजल न-जामे फैसे भ्रम घश झा गई | घन्य ! इपे 
भूत कईँ या दृव या शुद्ध प्रयोग ? 


६७ देव घौर विद्दारी 


घ] 
दिहारी के समान हिंदी के घनेकानेक और ८ वियो ने घमत्यरपूर्श 
दोहे लिसे ६ । भाप्यकार फा यह फथन एम मानते हैं कि “जेसे अजु- 
पम दोदे सतसई म पाए जाते हैं चेसे प्न्यन्न प्राय, कम पाए जाते है ॥!! 
दो भी यह घात घमत्य है कि “पिहारी के श्नुकरण में किसी को फटी 
सी सफलता मही ह४ । सफलता तो एक झोर, फटद्दी-कद्दी तो किसी- 
किछी ने वे-तरह ठोकर साई है, झर्थ का ने हो गया है ( पृष्ठ 
१२३६ )।” जिस नीति का झ्वलद्न साप्यकार ने ग्रपनी समग्र पुस्तक 
में लिया है, ठढसी का शनुगमन करते हुए उन्होंने रसमिधि, विक्रम 
पर्दे रामसराय के ठोहों से विद्वारी फे ठोएों की तुलना की है, और एस 
प्रकार घिहारी शेष्ठ दहराएु गए ४ । मतिराम, घरीसाल, तुलसीदास, 
रद्दीम प्घ रसदीन थे शत-शत अजुएग दोडे उपस्थित रहते ठुए भी 
उनका करों उसछेस नही छिया गया है। विपया।र छोने से एस पिपय 
पर भी हम यहाँ प्िगेष कुपर शिसना नहीं चाइते । केवल उठ।इरण- 
घ्वस्प छुव दोटे उद्धत फरते है, जिसे पाप्यगण एसारे फपन की 
घत्यता पा निश्चय फर सकें । फपिवर मतिराम के पझनेकातक दोहे 
निचग्रपूचरू सतसद के टोहों की टदवर पे हैं। रसनिधि और विफ्रम 
फ्े दो्टे विष्ारलाल फे दोशों के सामने यमे ही निप्यन हैं, >ेसे 
उगकी रक्ति के सामोे सुदर गौर तोप ऐो उक्तियाँ है । इनके साथ 
छुपा फरभा घिएी के स्राव अ्न्‍्पत्य परना ऐ-- 

( ३ ) यहा दवागिनि के पिए * कद्य घरे मिरि घीर ? 

प्रिरशनल २ दस्त ब्रण, चूढ़त लोचन-नौर। 

मतिराम 

(२ ) जेट्टि छिरीप चोमज़ उमुम तियो सुग्स मुस-इूल, 

क्पों अति-मन तसे रहे चूमने रूसे फल । 

भूपति 


भूमिका ६१ 


( ३ ) जारत, बोरत, देत पुनि गाढी चोट त्रिछोह , 
कियो समर मो जीव को श्रायसकर को लोह । 
बेरीसाल 
(४ ) नाम पाहरू, दिवस-निसि व्यान तुम्हार कपाट , 
लोचन निज पद-यत्रिका, प्रान जाहिं केहि बाट 
ठुलसी 
(५) तरनि अछन एऐडीन के किरन-समूह उदोत; 
वेनी-मडन-मुकुत के पुज गुजन्यचि होत। 
हि मतिराम 
(६ ) श्रमी-दलाहल-मद-भरे स्वेत, स्याम, रतनार , 
जियत,मरत,मुकि-मुकि परत जेहि चितवत यक बार। 
रसलीन 
(७ ) पिय-वियोग तिय-ह॒ग जलधि जल-तरग अ्रधिकाय, 
बरुनि-मूल वेला परसि, वहुरथो जात बिलाय । 
मतिराम 
(८) बिन देखे दुख के चले, टेखें सुख के जाहिं; 
कह्ौ लाछ, इन दृगन के ऑ्रंसुआ क्यों ठहरादिं ? 
सपिराम 
(६ ) पीतम को मन मावती मिलति बॉद दे कठ ; 
बाहीं छुटे नकठः ते, "नाहीं छुटे न कठ। 
मतिरास 
३, ४, ५, ५, ७) ८ और ध्वें दोहों में जो विदग्धता मरी है, 
उस पर कृपा फरके पाठक ध्यान दे । 
[छः] 
द्िंदी-कवियों के विस पर्णत का परिचय देते हुए भाष्यकार ने 
स्नेक फर्वियों $ छुद ठद्ुत किए हे, पर अपनी उस नीति पर एछड़ 


दर देव भौर विदरी 


रहे हैं, जिसके कारण देव और खूर की वक्तिराँ विदारी के दोदों के 
पास नहीं फटकते पाई है । ग्वाज, संदर, गंग, पश्माकर पूर्व जीर्घित 
फवियों में शकर तक फी उक्तियाँ उद्ध.त की गई हैं, पर सूर, देव, वेनी- 
प्वीन, रघुनाथ, सोमनाथ, देवकीनदुन, सौन, फेशव और छुकसी 
छा विरद्द घयेन पढने फो झप्राप्त है। हमने इन कवियों के भास 
यो ही नही गिना दिए दे । वारतव में इन कवियों ने विरद्द का अपूर्त 
घर्यान किया है । यदि दिंदी कवियों के पिरह-्वर्यान पर स्वतंत्र निबंध 
लिएपने फा एमें अवसर भाष्य दोगा, तो धइम दिखलावेंगे कि इन 
सदफा चिरह चर्णन कैसा है 
(च] 
मिभ्यघु चिनोद कोर नवरत्ध फे रघचयितापओं पर भी साप्यशर ने 
पाना भोति के आछेप किए दे । करी 'मेससे मिश्र वधुर्धों का फल्ष पेंच! 
घनाया गया है, तो फट्दी '"तखुन-रद्दमी मिश्र पेधुवाँ मलूप शुद्” 
लिघफर उनकी एसी उड्ने फी चेष्ठा छी गई है ॥ विद्यारो- 
छाक्ष फे चरित्र फो अच्छा न थतक्काने के कारण उन पर फविधर के 
चरित्र फो जानन्यूझझुर सदोप दिफलाने फो “गर्दणोय दुश्चेश' फा 
झमियोग भी लगाया गया है। कद्ी-ऊट्दी पर भाष्पछऋार ने उनको 
गुरुषत्‌ उपदेश-सा दिया है; पथा 'ऐसा न क्षिणा कीजिए , ऐसा 
किएिएु ? घमझो ऐी भी फम्ी नद्ठी ऐै। संजोवन भाष्य फे भविष्य 
में प्रशशित शोतषाले मा्ों में उनके प्रति भौर भी ऐपी ही 'सत्समा- 
छोचता' का घथन दिपा शया है । साधु और पिद्वान समाद्योचर्को 
द्वारा यदि पदों छंपद भाषा में समाज्ोचना न होगी, वो कदाचित्‌ 
हिंदी की उप्नहि में जमी रह लायगी | इसोडिये भाष्यकार समाद्ो- 
अदा फे सासई सशारबाजे आादश पर “सौ जान से क्रिदा हैं ।! 
लगपरण के रघयिताओों पर जितने भादेप सएयआर ने किए दैं, 
डसमें से एक भी पेसा छट्दी ६, भो मत-मेद से प्राक्ली हो। पति 


सूमिका ६३ 


कुछ प्राचीन और नवीन विद्वान्‌ साध्यकार के मत के समर्थक होंगे, 
हो कुछ ऐसे दी विद्वान भवरत्नखार का मत माननेवाल्े सी पझवश्य 
निकल्धेंगे । ऐसी दशा सें करनी सम्मति को जबरदस्ती सर्वश्रेष्ठ 
मानकर मतिपछ्ती को सूखे सिद्ध करमे की चेट्टा कितनी समीचीन 
है, सो भाष्यकार ह्वी घततज्ा सकते हैँ । यदाँ हम फ्रेवल्न 
एक झाछेप छे संधंध में विचार फरते हैं। विद्दारीक्षात्ष का पक 
दोहा है-- 
पावस-घधन-अंधियार महें रह्यो भेद नहिं श्रान , 
राति, दयोत जान्यो परत लखि चकई-चकवान । 

इपके सबध में ईिंदी-नवरल के पघरष्ठ २३९ # पर यदद लिखा है--- 
#/इनऊ नेचर-निरीक्षण में केचल एक स्थान पर गदती समझता पढ़ती 
है” झौर इसी दोहे के प्रति क्षय करऊे आगे कहा गया है-- 
“परंतु घर्षा-कतु में चक्रवाक नहीं होते । बहुत-से लोग फष्ट- 
फदपना फरने यह दोप भी निकालना चाहते है, पद्तु हम ठस्त शर्थ 
फो झग्राद्य मानते हैं ।?” 

यह कयन झप्तरश, ठीऋ हैं, परंतु भाप्यकार ने इसी समालोचना 
फरे संघ में मवरत्नछ्ते को बहुत-सी झनर्गत् बातें सुनाई हैं। 
आपने साम्रद पूछा दे कि झराज़िर धर्षों ऋतु में 'चक्रवाक होते फ्या 
हैं, क्या मर जाते हैं ? इत्यादि । इसके बाद 'सुभाषित रक्ष-साठागार' 
पे द्ढ़नवोजकर आपने पर्षां में चक्रवाक श्विति-समर्थंक रल्लोक भी 
रुद्धुत किए है। पर प्रश्न केवल दो हैं--( १ ) फ्या चक्रवाक झौर 
हंस एक जाति के पक्षी हैं? झौर ( २) फ्या इंसों के समान ही चक्र- 
घाक भी पर्षा ऋतु में भारतवर्ष के पाहर घल्ले जाते हैं ! हन दोनो 
ही प्रश्नों पर इस यहाँ संक्षेप से विचार करते हैं। दोनो पद्ी 
पुफ जाति फे दें या नहीं, इस संदंध में यद निवेदन करना हे कि 


# द्वितीय सस्फरण के एइछाक २६७॥ 


5४ देध झोर विद्दारी 


दोनो का आफार पुरु ही प्रकार पा होता दे । उत्त७ शरीर फी गठन, 
डैनों का विस्तार, चोंच की सूरत, परों के बीच का जाज्, गर्दन, 
प्ुफ, 'मभाँख तथा पश्च-समूह सभ्ती में साम्य है। केवल परों फे रंग 
में भेद है । चक्वाऊफ फा रग ल्ाज्-कत्यई होता है। एस एक भेद 
को छोदकर प्याकार और रूप सें उक्रताक श्र ईंस समान दी होते 
हैं। यदि सफेद रग घा +स उसी रत 3 रंग दिया ज्ञाय, जो घफः 
घाक का होठा एं, तो फिर दोनो ने छोड सेट नहीं रद जाता । खब 
यह शानना रूठिन होगा कि फोन घक्रपाक्त है भौर कोन इंस। 
देखिए, 'कर्पूर-मतरी?-पट्ठऊ में राणा दसी को रू ऊुम से रे गफर वेचारे 
एस फो कैसा धोका देता है। दस अपनी हसी फो कु कुम से रैंगी 
दाफ्र उसे प्यफ्रधाफी समझता हेड औौर उसके निफट नहीं जातां--- 
“हूसि ऊुदकुमपद्धपेज्जरतण काऊण ज वज्चिदो, 
वब्मत्ता फिल चक्रताअधरिणी एमत्ति मण्णन्तओं , 
एड त भह्ट दुक्किंद परिणद दुक्‍साण सिफ़्सावण, 

एफत्पो पिशजासि जेणविसञ्य दिद्वीतिटाअस्खवि ॥! 

( कथ र-मजरी, जबनिवान्तरम्‌ २, श्लोफ ८ ) 
घाए्पर्य यड कि रप 'ीर शाफार में दोनो पपी पुक ऐौन्स हैं । 
इनकी ग्याथ-सामप्री ओर उठने का ८ग भी एक हीन्सा है । जाएे 
पीच्यतु में दोनो ऐी पछी सारतपर्ष में घहुत पष्दी सफ्या में पाए 
जाते हैं। फयियों घध्योर पेशानकों का एस यात में पुफमत | कि 
जादा एए बहुत प्रिप है, घौर शरर-घतु में ये जलाश्यों दी 
शोमा बड़ाते हैं । दिदग पियाविश्यारदों मे नटेटोरीक्ष विभाग के 
इंतांत एफ उपसेद ईसों झा राणा «ऐ सी. पु८ उस्मेद चक्र- 
याकों का। मिवेवर हेंखों को पावराट फने हैं। भा्नामारत के 

ग्रादियये फा ६६नाँ आम्याप देखने से सालूम दोता है कि एस 

दछएंप और घफशक री टघपकि घ॒पराट्टी ( सिठेतर इसी 3 से टै-- 


भूमिका हे 


धृतराष्ट्री ठ इसाश्च कलइंसाश्च सर्वशः । 
चक्रवाकाश्च भद्रा तु जनयामास सेव ठ॒ ॥ ५८ ॥७ 
इस प्रक्कार पशिथाखवेत्ताशों के मतानुसार चक्रवाक और दस 
चचेरे भाई हैं झौर मद्दाभारत के अनुसार सगे भाई । प्रत्यक्ष में 
देखने से उनके रूप, झ्राकृति और स्थमाव भी यद्दी सूचित करते हैं। 
ऐसी दशा में हंसों छोर चक्रवाकों के समान-जातीय पहोने की ही 
पधिक संभावना समझ पहची है । 
दोनो पत्तियों के समान-जातीय होने कही वात पर विचार कर 
चुकने के धांद इस प्रश्न का उत्तर रद्द जाता दे कि क्या 'चक्रवाक 
वर्षा के अवसर पर भारतवर्ष में पाए जाते हैं ? सोमाग्य से प्रवुद- 
काक्ष भारत में प्रतिवर्ष ठपध्यित होता है । अपने नेप्रों की सहायता 
से यदि हम चरुवाकों को ह्ूस समय झआराश में विचरते अथपा 
जत्त-परिपूर्णों जल्याशरयों में कल्मोत्न करते देखें, तो मानना ही होगा 
कि पर्षा-कात्न में चक्रमाक भारत में अवश्य पाएं जाते हैं। पर यदि 
ययेष्ट उद्योग करमे पर भी हर्मे उनके दुर्शन दुर्लभ दी रहें, थो 
इसके विपरीत निर्णय को मानने में सी इ्में किसी प्रकार का 
सकोच न होना चादिए | प्रकृति-निरीक्षण फे मामले में तो मत्यक्ष 
प्रमाण दी सर्वापरि है । इस सबध में हमने अ्रपने नेन्नों की सहा- 
सता की। अपने मित्रों को सहायता जी, चक्रवाक फा मास 
खाने को क्ाद्यायित) घदूक़ बाँधे खिकारियों के म्रेश्नों को सद्दायता 
जी, और पक्षियों फा व्यापार करनेवाले चिहीमारो के नेश्रों की सद्दा- 
यता की । इस संयुक्त सहायता स एमें वो यही अजुभव श्राप्त हुआ 
कि घर्षा-फाक्ष में, भारतवप में, 'चक्रपाफ नद्दी पाए जाते । अपने 
_समान-जातीय इंसो के साथ ही इस समय थे भारत के उत्तर में 


० 


€ बात्माकीय रामायण क आरण्य-काड में भी यह श्लोक, इसी रूप में 
कुद साधारण शाब्दिक परिवर्तन के साथ दे । 


६६ देघ कोर विह्ारी 


सानल की थोर चले जाते और उन्हीं छे साप शरद-फऋतु फा प्रारभ 
दोते ही, फिर गा जाते हैं । ज्ञाखो रुपए ख्ं करके, घोर परिध्रम 
तथा अष्यवसताय के साथ, विहग-विधाविशारदों ने जो भारतीप 
परिशास्त दैयार किया है, उसमें भी यह घात लिखी हुई है। 
इसररा विर्वाल हे, भोर प्रत्यए में एम देखते भी दें कि वर्षा-काक्ष 
में चक़दाऊ दिपक्षाई नहीं पछते । इसी घाव को हम सही मानते 
। घजयाऊ, एस्गे के समान ही, न तो भारत में घोंसले पनाते ६, 
थे देते ., कार न यहाँ उनझे बच्चे उत्पन्न होते छें । 
सात फे एकश्राध यवि ने घर्षा फाछा से उक्रवाकों का घर्णन 
जिया है एस घात को लेजर एक प्ठ फदता है कि या हमारे 
भाछोन झचिएो ने पावस से एन प्दियों का दंत किए दे, तद ये 
इस समय सारत से शवश्य ऐते है । चरटे प्राइट-छ्ाय में उक्करपक 
प्ररणण श भी दिफ्रक्ाई पढें, चहै विए्ग वियाविधारठ सथा प्स्य 
घात्प लोग भी उनफे न होन छा एऐी समर्थन करें, पर 7 एगोेगों 
हे ये प्रमाण तुच्छ ई। इन प्रमाणें छी अनरेखना फरके थे छोस छ प्र 
शीत सस्ठा-रूथियों के पा त यो ही दीह सानने के लिए तेपर 
«। क्षपनरे प्राचीन ८दियों फे कपनो को, प्रत्यक्ष के विरद्ध, शेते - एप भी 
इक माया शर्सी< सादर प्य परिचायक स्यश्य हैं। हम इस भाव 
थी सरादना झरते द्‌। पर खेद यएी है कि पद घान-उद्धि या घापक 
एं साथ" नहीं। प्रद्धति निरीचण पु छविन्सैप्रराय इन जानो ही 
प्रझरों स यश घात छपं-सम्रत दब कि £ंप्त चर्षा क्षक्त मे सारत के 
इपटर चते थाने ८ ४ एर एम ठछ पपस्े भी ध्ादोग संग्झन-श्णोक 
किले ध विन वर्षों में इसो पा दर्सन हैं । हमें भय ऐ कि आयीन 
फवियों झे कपतो को सर्वश्रेट प्रशाण साननेदाया छद्च टन श्लो़ों 
छो देपका पर्र में दसों थी खता के धदय में भी सामद न करने 
ये । कपि-जगद्‌ की सस्ति में, कदि समपन्‍पाति के अ्जुस्तार, 


पा 
श 
क्ञ 


भूमिका छः 


इस प्रावट-छाक्ष में भारत में नहीं रहते । घक्रवार्कों के संण्घ में 
न ठो यही समय-प्पाति है कि मे रहते हैं, और न यही कि थे 
घने जाते हैं । घस, एर्सों भौर चक्रवाको की वर्षा-झालीम स्थित्ति 
में चद्दी भेद हे । चक्रचार्कों के संघ मे यह एक और ससयनस्यातति 
है कि उनका जोडा राव में विछुछ्य रइता और दिन में मिल माता 
है। चहद समग्र-स्याति अकृनति-निरीक्तण के विरुद्ध है। यथार्थ में 
चकछ्नवाकी 'पौर चकफ्रवाक रात में भी लाथ-दी-साथ रहते हैं, मिछुड़ते 
नहीं । इसीक्षिये उनका नाम भी हव द्चर पढा है। फिर भी कषि- 
जगत्‌ में एस छोक-कोझी-वियोग की घात, असत-निवधम ( पस- 
वोर्षणे क्रियार्थस्य निपम्धनम, यधा--घधद्धचाकमिथुनस्थ सिसतथ- 
प्रद्मणं, पकोराणों घन्दिकापान च) होते हुए भी, साननीय्र ६ | 
थो छविगए सप्तय-ण्यात्ति के फेर मे पढ़कर, प्रकृति-निरीक्षण के 
विरुद्ध, दोक-फोकी-विभोग का पर्यन करने नें बिलकुल नही दिच>ते, 
उन्दीं में के दो-एक ने यदि पर्पा में भी चद्रवाक का वन कर 
दिया, तो पया हुआ ? प्रकृति मिरीक्षण के विचार से रात्रि से फोक- 
फोरी-वियोग का बरस भूल है। चर्षा में पद्दी वर्णन दुइरी भूल है । 
पहली भूल समय-ए्याति फे फारण कवि-जगव्‌ में छंस्त हे, 
पर प्रकृति-जयत्‌ में नहीं। हसारे पुक् मित्र छी राय ऐ कि घर्षा में 
जएाँ कटी सरकृप के कवियों ने चक्रवाक का उच्लेख किया है चहाँ 
उप्तका छा पत्तज़ )प06८ ) है । भापदे ने अपने प्रसिद् 
कोप में यप झ्र्थ दिया भी है। अस्छ | हमारी राय में हंस घोर 
पक्रदाक समान जाति के पत्नी हैं, शोर वे वर्षा में मारमव् के 
घाहर जदो जाते ६ । प्रकृति-निरीक्षण के मामले में प्रस्यच्त प्रधाण 
ही सर्वो्कए प्रमाण है। पे-लेन्पडे कवि के यदि ऐसे बर्णन मिलें, 
जो प्रत्यक्ष भ्रसाण के विरद हो, तो पे भी माननीय नदीं दो सस्े | 
घिह्दारीज्ञात् ने पावस काल में इस देश में चक्रवाफ चफाकी 


८ देव और विद्ारी 


का वर्णोन किया है । यह चेचर-निरीएण में सोलहो श्राने सूल 
है। जो वस्तु जिस समय होती ही नहीं, उसछा उस समय घर्यंन 
कैसा ? यदि फवि ऐसा वर्णन करता है, तो यह उसकी निरंकुशता 
है। नवरफजारों ने क्षेषज्ष 'नेचर-निरीक्षण” सें भूल बतलाई ऐ। 
इस फारण कवि संप्रदाय से यदि सस्कृत कवियों के छुछ ऐसे घर्णन 
मिलें भी, मिनसे घक्रवाक फा धर्षा में होना पाया जाय, तो भी 
नेचर-निरीएण फी भूल से विद्ारीक्षाज्ञ नहीं बचते। कवि जगत्‌ 
भत्ञे ही उनका दोप उमा कर दे, पर उनकी प्रकृति-निरोक्षणा-पये- 
घिनी भूल ज्यों-की स्यों पनी रहती दै। फिर संस्द्त-साहिस्य में सी 
तो यद कवि-संप्रदाय सर्वे-सम्मत नहीं 5 । ह्यपयाद-स्वरूप फुटकर 
उदाइरणों से घ्यापक नियम भ्यापित नहीं किया जा सकता । एक 
यात ओर है| घक्रशक इस-घाति का पछ्ठी हे । सो इसछे पर्पा-काल 
में न पाए जाने फा प्रमाण सस्तृत-सादित्य से भी दिया जा सकता 
है | हनुमचाटर में इसों फा चर्षो में न शोना श्वर्य रामचब्जी 
फहते दैं-- 
“जप त्वदूगमनानुकारिंगतयस्ते राजहला गता ”? 
फविधवर फेशपदास ने फविश्रिया में धर्षा में घ्णन फरनेवादी 
बस्तुन्नों फी एक सूची डी है। उससे भी चम्त्वाफ फा पर्णन नहीं 
है; यपा-- 
परपा बनस्ँ सपने चक, चातक, दाहर, मोर, 
देलकि, फल, कदर, जल, सौदामिनि, घन घोर । 
भादा छऐे पियों मे स्पष्ट शब्दों र्म कशा है कि घर्षा-काल् में 
थार नहीं ऐोते । कविदुज-सद्ट ध्ीमहामा सलसोदामणी 
स्ल्किया-फाए में वर्षा-य्णन करते समय फएने एं-त08 
दितित चज्पाक-खग नाई, कगिद्दि पाय जिमि घर परादी ! 


जा 


नी है" भर 


भूमिका इ६ 


निदान जेसा कुछ दो सका, यह छट्द भ्रयक्ष प्रेंसी पाठकों की 
सेवा में उपस्थित किया जाता है । साहिश्य-मार्ग बदा बदन है-- 
उसमें पद-पद पर मूलतें होती है । दस तो एक प्रकार से इस मार्गे 
में कोरे ही हैं । अतपृव विज्ञ पाठको से प्रार्थवा है कि हमारी सूल्ों 
को छमा करें । 


गंघौद्दी ( सीतापुर ) ) विनीत-- 
माेशी्ष, सं० १६७७ थै० कृष्णविद्ारी मिथ्ट 
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देव ओर विद्वारी 


रस-राज 
कविता का उद्देश, हमारी राथ में, आनद-प्रदान है। फविता- 
शास्त्र के प्रधान आाचार्यो ने & देववाणी संस्कृत में सी फपषिता फा 
सुण्य दद्देंश यददी माना है । कविता ज्लौक्ोत्तर आनंददायिनी है | । 
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कॉलारिज 

जस, सपत्ति, भानद अति दुरितन डारे खोय , 


इोत कावैत मैं चतुरई, जगत रामवस ह्ोयी 
कृपलाति 


डे देव झौर विद्दारी 


रानभाषा ैंगरेज़ी के प्रसिद्ध कविता-समाक्षोचर्कों की सम्मति मी 
यद्दी है ) त्तर्नाक्न झआानद( ग्णाधरल्प४० फ़ाषबरध्पार )मय कर देना 
ऋषिता का कर्तव्य है । 
यह भानद-प्रदान रस के परिपाझ से सिद्ध द्ोता है। यो तो 
भीरस फविता भी सानी गई है, और चित्र-छाब्य का सी फविता के 
अतर्गत धर्यान किया गया है, पर यास्‍्तव में रसात्मक फाय्य दी 
काव्य है। रस मनोपिऊारों के सपूर्रो विकास का रूप है। किसी कारण- 
विशेष से एफ सनोविकार उस्यित दोता है, फिर परिपुष्ट होकर पद 
सफछ्त प्लोता है; इसी को रस परिषाक कदते है। मनोविकार के 
कारण को घिपाव, स्पय मनोविकार को स्थायी साथ, उसके शनन्‍्प 
पोषक साथों फो ब्यसिचारी साथ पुव तजान्य कार्य को अबनुमाव 
काते हैं । सो “विपाव, अनुभाव 'भौर व्यभिचारी भाव की 
सदायता से ज़ब ध्यायी भाव उत्कद घप्रस्पा को प्राप्त पो मज॒ष्य फे 
सन से अनिवचनीय आनंद को ठपक्षाता है, लव उसे रस कट्ते दें” 
( रस घादिका, छु७ ७ )। हमारे प्राचीन साहित्य-्शाल प्रणेता्ों 
ने विभाव, अंतुभाष झोर षव्यभिचारी मायों की सद्यायता से स्थायी 
जावों के पूर्ण विकास या पूव मनन किया दें | इसी के फ्न-स्थ्रूप 
उन्दोंने नव रप मिर्धारित किए ५ें, और इन नव रसों में भी शर्ट भार, 
घोर भौर शात्र को प्रधानदा दी है। फिर इन तीमो में भी, उनकी 
शाप फे अनुसार, शगारं दी समश्रष्ठ है। 
मगाररस में ही सब झनुसाव, प्रिमाव, व्यभिचारी साथ पूर्ण 
प्रकाश पमाप्त कर पाते हैं , अन्प रसों सें पे िक्त्नाग रहते दहें। 
श्ंगारनस का ब्यायी साप 'रधि! और समी रसों के ध्यायियों से 
अष्छा है।रदति ( प्रेम) में णो ध्यापकता, सुजुमारता, स्वामा- 
विछ्ठा, सप्रादक्क, घमा शक्ति भौर घार्मस्पाग के भाव दें, 
अन्य स्पायियों में पह्टी हैं। भर-नारी फो प्रीति में प्रकृति और पुरुष 


हा 


रस-राज च्हे 


फी प्रणय क्षीज्ञा का प्रतिविंब रूवकता हद । रति स्थायी फे आलवन 
पिभाषों में परस्पर समान आकर्षण रहता है। अन्य स्थायियों में 
परस्पर श्ाकपंण की धात आवश्यक नही है । शगार-रस के उद्दीपन 
विसाव भी परम मेप्य सदर भ्रीर प्राकृतिक सुखमा से मंढित दें । 
इस रस के क्षो मित्र रस हैं, उनके साथ-साथ और सथ रस भी 
अंगार की छन्नच्छाया में भे| सकते हैं। सो श्ट/गार सब रसों का 
राजा उद्दरता है / पंगरेज्जी-मापा के घुर घर समाक्तोचछ आरनण्ड 
की राय है ७' कि क्वाष्य फा संबध मसलुप्य के स्थायो सनो- 
विकारों से है । यदि काव्य इन मनोविकारों का अनुर॑जन कर सका, 
वो अन्य छोटे छोटे स्वत्वों के विषय में कुछ कहने की नौषत 
ही न आवेगी । सो स्थायी सनोविकारों का अल्ुुधावन करते समय 
स्त्री-पुरुष की प्रीत्ति--सष्टि ख्खन का भादि कारण भी उसी के 
भंत्रगंत दिखल्लाई पद्ता है । इसका स्थायित्व हतना इढ़ है कि सष्टि- 
पर्यंत इन स्थायी समोविकारों ( ?लफ्फ्शालण ए७ञशण७ ) का कमी 
नाश नहीं हो सकता। इसीलिये कवि लोग नायकनायिका के नायक-नायिका के 
आल्बन को लय को खेका स्त्री पुरुष की श्रीति का पर्णन करने लगे, करते 
रदे, और फरते रहेंगे । देवजी ने श् गार फो_ रस-राज माना है | । 


+--+नजज-++++++++ 
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+ तीनि मुख्य नौह रसानि, &दे प्रथ्मान लीन, 
प्रथम मुख्य ने ततिएहूँ में, दोऊ तिट्दि आधीन। 
हास्य रू भय सिंगारसेंग, रुद्व-करुन सेंगर्यार, 
अदमुत अरू बामित्स-सेंग वरनत सात झुधीर। 
ते दोर तिन वुड़नाजुत बासमात में आय , 
संग द्वोत मिंगार के, ताते सो रसराय। 


७६ देव और विद्वारो 


प्रत्येक बसु का_श्दुपयोग भी होवा भाया है और दुरुपयोग 
सी । मतएव ख्री-पुरुष को पविश्न प्रोसि पर भी दुराचारियों ने कलऋ- 
फारक्षिमा पोती है , पर तु इससे उस प्रीति को मद्दत्ता तथा स्पायिस्व 
नष्ट नहीं हो सफता । ४७७७४ ७७७४४४४४०४४७४७५ 
. झा गार-रस की कविता नायक-नायिका की हस भीति-्सरिता में 
ख़ब दी नहाई है । ससार के ससी नासी फवियों ने हसका चादर 
किया है । देववाणी संस्कृद में श् गार-फचिता का पडा घत् रद्दा है । 
(विदी-भापा का प्राचीन साहित्प इसी फविद्ा फी सधिकता के फारण 
पदनाम भी किया जाता है । 

आपरेशञ विद्वान सहामति शेक्की फो सम्पति है कि नारी-नाति 
की स्वतत्ता ऐी प्रेम फविता का मूत्त है | पे तो इस हद तक छाने 
को तेपार हें कि पुरुष कोर खस्रोर्म छो ऊुछ परस्पर यरायरी का 
भाष दे, पद इसी प्रम-कविता के कारण हुथ्ा है | पघुरप स्त्रियों फो 
झपने से द्वीन समझते थे, पर तु भेस के प्रभाव से--प्रेम कविता से 
जाप्रत हो--ये नारी-जाति को बरापरी का श्नुसव फरने लगे । स्वय 
शेडी मद्दोदय का फथन उद्ध[त करना एम उचित समझते हैं 


४ सकलल्पेल्ण ता ऋठायधच्य छाफणपेप्रट्व फ्लू फ़ुश.) ० इब3ल्‍्डपन्नी [0%6 
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बिपल छुद निगार रस इझवा कवयास अनत ; 
उादिउदि सगज्यों और रस वियस न पायत ऋझत। 
माल बएत नव रत सुझृति, सझत मूर सियार 

जो सप्ति दर्णीन की, जाको जय बिस्तार । 


शाम्द रत्तायन 


रस+राज छ्छ 
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अँगरेज़ी के एक घहुत्त _घढे लेखक की राय हं कि जीवन फे सर ब्ेखक की राय ६ कि जीपन फे सभी , 
प्रगतिशील रूप नर-नारी के परस्पर भाकपण पर अवज्तवित हैं। 


मद्दामना स्कोज्लर की राय है कि जीवन की इमारत प्रेम और चधा की_ 
भींव पर उठी है। यदि ये दौनो न हो, तो येदीनो न हों, तो फिर जीपन से कुछ नहीं. 
रद्द जाता । एक बहुत अच्छे समाप्योचक की राय दे कि नर-नारी के 
बोच जिस समता के साव का विकास हुआ है, उसके मूल्न में प्रेम दी 





च्ट देव झौर विद्दारी 


प्रधान है । पुए्ः श्मेरिकत लेखक की राय है फि विधाह के घाद पुरुष 
सी छीन यात्रा फेवल अपोो लिये न रइकर अपनी खतरी और थ्चों 
के किये भी हो जाती है। पद भविष्य सें भी अपना स्मारक बनाए रखने 
के लिये उत्सुक दोता है । घद अपते घचो को अपना आप्मीयता फा 
प्रतिनिधि घनाऊर मदिष्य की सेंट करता है। स्व थपरता पर भेस फो 
विजय द्ोती है ।! स छऐेजक फी राय है कि ससार में जितनी उच्च 
आर एानंददायक धयन्‍्थाए हैं, उनमें वेबादिक 'ण्वस्या ही समसे 
पटदर एप । मलुप्यता का जित उच्चनवे उच्च शोर पवित्र से पविन्न 
प्रेरण/यों से राचद ऐ, पे खप्र रस वैवाहिक पधन हारा ओर भी 
एट़ हो जाती ४ं। संगन छवघिनी प्ररण था ऐे जाथत्‌ प्लोकर पी 
नेदायों से घास सहलएने लगता हे, एुलो में सेंदिये मोर सुर्गंध 
छा विशास ऐोता दे, परी घिप्र-निचिप रगी झे रशित छाकार मधुर 
पल्रव कच्पे एगते हूँ। मिसलो की ऋषार, जेयल की फूफ़ यथा 
परी दी पर में एस प्रेमाह्ान प्रो प्रतिश्वनति छे प्यत्तिरिक्त ग्रौर 
छद्ठ नह्ठी ह। ये प्प्रनों“प स्स के "सफ्प पील ४ । एावियों ने 
एस असम का नली भाप" सब्कर क्िय्रा ”। कानाराफेपम फो 
तेरर विश्वन्स्य ऐच्व घन कमेपर पहुच पिर रात गया हे ) चाए 

बित में गा प्रेम दा ब्ेग ऐै। ए००. ता ५.० ८ 


» िएा 5 ता 
3 
गिर. 2० 


प्र्य 2 6६ *]॥₹ का छ2ट] ॥ 4 शितप्रतरी7 ६ जवाट 


श्वट कं घ्यादि दस फयन के संचूतत से पेश फ्िए जा 
सदते ५। ग्राहक घतो जद छोगय फवितामय सामते दे, श्यौर यह 
भी ऐसी, लो सप्ती सन्‍्राप्म समान झप्र से उपयोगी रहेगी । उसी 
चै शर नारी दी प्रीत्ति का ऐसा ण्यंन ४, जिसझे पढरर चानकद्ध 
के कगोफ पवियतायारी (7७ ५) शाझ भी सिक्योट सकते एै। 
प्रीस घीर रोम की प्राचोन झपिता भें दी प्रेम फी पैसी हो कक 
मौदश दै। शेक्सपिण्र छा बया फषगा।! प्र्ँ तो लारी प्रेस था, 


रस-राज ७६ 


सभी रुपों में, ख़ूब स्पष्ट पर्णन है । एमारे कालिवास ने भी मर सारी- 
प्रेस वो बडे कौशल के साथ चित्रित किया है। झतः यह घात 
निरवियाठ सिद्ध है कि प्रेम वा घर्णण अब तक ससार फे कविता जेत्र 
में फ़ूपर प्रधान रह्मा है । यहाँ तक कि संस्कृत झौर दिंदी-साएित्य 
में श्गार-सस में प्रम के स्थायी भाव रएने के कारण ही घह सब रसो 
वा राजा साना यया हे | नर-तारीजओति फो संसार के बहुत पढ़े 
विद्वानों ने महुप्यता ठ लिकाए छे लिये उपयोगी भी बतक्ाया है । 
पर थाय दर-नारी तीति से सपथ रखनेवाली कविता के विस्ट 
उचछ जोगो ने आहाज़ उदाई है। हम साफ-साफ फष्ठ ठेगा चाएते 
है कि दाप्प प्रेम मे संबध रखनेवाती कविता के विल्ट एम कोई 
सी दुतायि7 उल्लील बद्दी दिखाई पढती ! रवदीयासो ने पपने पचित् 
प्रेम ले उससार फो पवित्र जिया ऐ, कर रही 5, झौर प्यरती रही * 
! महषास्ता गांधी से भी दापत्य +म पी पशला की --- 

८धहंपति-प्रेम_ज्ञग पिधकुक् निर्मक्ष हो जाता 3, तर प्रेस परा 
छाप्छा यो एथचला ई--तय इसमें विषय ले किये गगाओ डी. उससे विपय छे किये गयाः 


ह्ती- न्वाभ सा का 


रहती-ग्वाप की तो उसने संघ तर नछी रह जादी। इसी से 
कवियों ने हवलि:स झा बझत करके आत्मा को परमात्मा रे ग्रति ८ ग्रद्धि 
लगन को पहुदाना है, घार उसका प्ररिचय कराया हं। ऐसा परे 
विरत ही दो लद॒ता है । विवाट पल घीज शआासक्ति में होता है । तीज 
आासक्ति ज्य त्गपक्ति के रूप मे परियत हो पाय, घोर धरीर-स्पश 


कक सन प्लान तब जा वे हो जाती €, तन उसकझ्षे प्रेम में परमास्का की कुछ भज़क 
ऐो लफती है। यह घर्णन भी घहुत स्थृज् है। पिस प्रेम की करपनो। 
में पहकी को कराना चाहता हूँ, घ८ निर्विकार होता है । मे खुद 


अभी इतना विकार-झूल्य चह्टी हुआ, जिससे में उसका यथावद्‌ 
वर्णन कर से । इससे में जानता हूँ कि जिस सापा के द्वाय मुस्े 
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उप्त प्रेम का पर्यन करना चादिपु, बह मेरी फ्रणस से नहीं निकल 
रही है। तथापि शुद्ध दृदपवाल्े पाठक उस भाषा को झपने झाप 
सोच छगे। 

“जहई दंपति में में इतने निर्मेज् भेम को सभवगीय मानता हूँ, 
वह्दाँ सत्याम्रद् फ्या नही कर सकता । यद्द सत्पामद यह घस्तु नहीं है, 
जो आजकल सस्याप्रह् के नाप्त से पुकारी जाती है। पार्षती ने शंकर 
के सुफापत्े में सत्याम्रह फिया था, भर्थात्‌ उज़्ारों धर्ष तक तपस्या 
पी । रामचद्ध ने भरत की बात न मानी, ऐो थे नदिय्राम में जाकर 
थैठ गए । राम भी सस्‍्य-पय पर थे, भौर भरत भी सत्यन्पय पर 
घे । दोनो ने अपना-थ्पना प्रण रखा । भरत पादुझा लेकर उसकी 
पूजा फरते हुए ग्रोगारूद़ हुए । रास्त फी सपरश्चर्या में विहार के 
आनद्‌ फी ससायना थी। भरत की तपश्चर्या अव्लोकिफ थी । राम 
फो भरत्त को भूजल जाने का श्रवपर था। भरत तो पत्च-पत्र राम- 
नाम उच्यारण फरता था। इससे इईश्यर-दासानुदास हुआ ।”! 

फविता में “श्ादर्शन्वाउ का घो पिवाद उठाया गया हे, घह् भी 
स्वडीया के प्रेम के आगे फीफा ऐै। एस घिपय पर हम कुछ अधिक 
विस्तार के साथ लियना चाहने हें, पर श्लीर क्रमी लिसेंगे। वहाँ 
इतना ८ देना दी पर्याप्त प्ोगा क्लि स्पकीयार्थों क॑ प्रेम में शरा 
पीर जो फविताएँ उपबब्ध हैं, वे 'कवित्त! के लिय फ्रपेक्षित सभी 
शुर्णों से परिपुणोें है । फदादित झूथारो फचिता पर आधुनिक आदश- 
घादियों फा एक यह भी आमियोग ई किये दुशुपरितता की शनमी 
छोती 4 । इस धनियोग में सत्यवा का ऊछ शंश प्मपश्य है, पर 
इसके साथ एी घनेक पेंफे घ्णेन सी एस श्रेणी से गित ज्षियु गए 
दें। जो एस घनियोग से सर्पया सुत्त ूे। पाठ यद है कि २४ गार- 
रस से परिदुर्ण दि््ती सी ऐसे घर्यन को, मिपमे याद फुछ सुप्तफर 


छः 


श # दो, ये छोग दुरुघरिप्रवा-नक मान चैठे दे ऐसे शोगों 


+ रस-राज पद 


को दी कप फरके एक असिद्ध पेंगरेक़ लेखक मे लिखा है-- 
/सट ऋाएडा, वेजरतेल्टवे, बोएमफड ए7008 बश्ब्ाए5६ 6 बंडठापे ९णरविहातण 
जष्र्फोए ग्रशोटटतेएल्डड ० उफ़ष्ध्टा एड... उल्डुशापेल्ते. घड व्वूपारशेा६ ६0 
म्णणातठप्गा।ए, खाते वर्ण प्रा6 ३655. ऐश्टशपघ४७ ॥ व तीशा. बषेठ्फॉल्व ॥9 
क्9 शत उल्ट्रबातेत्पे 25. ग्रालिहटाओ। पृण्गाहाड चर्थाव्‌ जो लोग 
नग्न पर्णव को ही दुश्चरिश्रवा मान बैठे हैं, उनझे ऐसे विचारों का 


चीच्र अ्रतिधाद होना चाहिए, विशेष करके लग पेसी धारणा उन 
क्षोगों की है, जो शिक्षित कहे जाते हैं । 


सारांश यद्द कि दौंपस्य प्रेम से परिरर्श कविताओं को हम, झादर्श- 
घाद के विद्रोह की उपस्थिति में भी, बे चादर की दृष्टि से देखते 
हैं, जिन आचीन तथा नवीन कवियों ने ऐसे उच्च भौर पिशुद्ध वर्शान 
किए हैं, उनकी भूरि-सूरि सराइना करते हैं, और मजुप्यता के विकास 
में उनका भी द्वाथ मानते हैं । हूस सवध में देशी कह्टते हैं-- 


देव” सबे सुखदायक सपति, सपति सोई जु दपति-जोरी ; 
दंपति दीपति प्रेम-प्रतीति, प्रतीति की प्रीति सनेह-निचोरी । 
प्रीति तहों गुन-रीति-बिचार, प्रिचार की बानी सुधा-रस-ब्रोरी, 
बानी को सार बखानों सिंगार, ्िंगार को सार किसोर-किसोरी । 
दापस्य प्रेम का एक कौर विशुद्ध चित्र देखिएु-- 
सनमुख राखें, भरि झँखें रूप चार्खें, सुचि 
रूप अभिलार्ख मुख मारे किघों मौन सी ; 
देव” दया-दासी करे सेवकिनि केती हमे, 
सेवकिनि जाने भूलि है न सेज-भौन तो | 
पतिनी के मारने पति नौके तौ मलीये, जो न 
मानी अवि नीके तो, बँधी हें प्रान-पोन सो , 
बिपति - दरन, छुख - सपति - करन, प्रान- 
पति परमेसुर सों साम्ो कहों कौन सो! 


मरे देव और दिहारी 


सो व्थ्यार-रस झो रखघन्रात छहने में सापा-झवियों फो दोप थे 
देना चदिए । सनोविकरों « स्पायिव ओझोर विकास की :शि से 
धपर-रस सचपुच् सत्र रसों का राज़ादे ! एम कुरचि प्रवतक 
ऊविता के समथ5 नही 2, परछु श्णर बविता के विस्द णो आज- 
फ् घर्मयुद्धू-पा पर, कर रफ्खा गया है, उस-ो घोर निदा करने से भी 
शही टिचसते 8 । कविता क्रोर नीति किसी भी प्रज्जार पक नहीं 
६ जेंड खचिटका जातदी का पवित्र दित्र खीचता दे, पे” दी 
था एप्शाव झा भीपण एश्य भी दिखज्ञाना है। पेश्पा और स्यक्षीय 
कै छिय उ्ये में वविप्रार की समान च्वतण्ता है। ठीक इसी 
प्रकार कवि धर य्रेउ भार का, चाटे दर >िउना ई! घटित अबया पवित्र 
दयों ने ऐो, घणन करने के लिये स्यवत दै। कवि छोकोत्तर आानंद- 
प्रशान करते छुए नीति भी कहता है, उपदेश भी देता मै । पर 
उपदेश दीन करिया ऊचिता ह्वी त दी, यद खात नितात अमन्पूरा 
६ | छपेया फे किए फ्रेश रस यरिपाक चादिएु॥ उप्रपोंगिताघाद 
फे चदर # इ कफ क्षति मा का सोदय नए करत टीक नई 
प्रादीन 'एदा-फर्थियों ले एमी रस रात का स्राजय द्यावश्यक्षदा 

से भी सपधिक लिप्रा है। अतर॒व दिदोन्‍क्रपिता में रेगाएर-रख- 
प्रधान प्रदो को प्रचुरता एं ( म् गारो कदियों ने सदध्तेप कोन है, 
इस पिपय से सतमेय पै--शस्ी उक कोई जात ह्पिर नरी हो सी 
६। सइएसा शुक्षरीटपणों झूगारी फवि नहीं ऊ्े जय. सरझवे, 
यदि स्पल्न घिशेष पर धाटश्यकृताजुपार एन्दोंने पविय हूंगार-श्स 
के सोते यद्ाने में फोई कप नहीं उठा रक्फ़ो एं। पर 'सुप्ति' 
और 'दिररीत' ऊे भी म्ष्ट सागोर्ग॑श परत परतकाते मद्वात्मा 
सूरदसनों को खंपारों कपियों छा पंक्ति मे न्नपेठने देना भनुखित 
पजीष दोता ६। दो भी ध्रदासमी शुश्बसीशासमीसप्य भक्त कविय 
“>> से भी अलग सर्दी किप था पऊ्ते, कौर इससिये एसमात 


रस-राज घर 


म्ट गारी कवि नही कट्टे जा सऊते । 'रामघंद्िफा' और 'विज्ञान-गीता! 
के रचणिता कविवर केशयदासजी घास्तव सें 'कृवि प्रिय” एुर 'रसिक- 
प्रिया'प्रकति के पुरुष थे । रू गारी कवियों की की श्रेणी में इनका 
सम्साननीय ध्यान है। इन्होने 'ह्ूगार' अधिरझ किग्रा, पर 'शात 
सो रहे | वियकुत्ष श् गयी कवि इनें भा नहीं कह सकते, क्योकि 
परामचडिका' और 'क्रविधिया! दोनों ही समान रूप से इनकी 
यशोर्षा में भवृत्त हैं । 

, फदिवर विद्ारील्ञानजी की सुप्रसिद्ध सतसई दइिंदी-क(बता का 
भूपण है । दस बीस दोहे अन्य रसों के होते हुए भी वह रू ग[ररस 
से परिपूर्ण ६ । सचसई के अतिरिक्त विद्ारीक्षाबफी फा फोई दृष्रा 
प्ंध उपलब्ध नहीं है। कहा जाता ऐ, फविवर का फाष्य रौशकों 


ईस प्रय के अतिरिक्त अन्यन्न कही प्रस्फुटिध नहीं हुआ है। सो 
विद्वारीज्षात्न चास्तव में हट गारी कवि हैं । 
देव-माया प्रषच”, “देव चरिप्र' एव 'बेराप्य-शतक! के रचयिता 
होते हुए भी कविवर देवजी ने अपने शेष उपक्ब्ध पंश्रों में, शिवको 
सज्या १३ या २४ से कमर नही दे, श्वगार-रस फ्ो द्वी झपनाण है ! 
सुख-पागर-तर गो! में _विमज्-विमज्ञक्र परिप्ज़ाबित होते हुए णो 
५पविलाए! इन्द्रोने किए है, एव तज्नन्य- विनोद! में जो काब्य-रसा- 
यन! इन्होने भण्तुत की है, उसका-आस्वादन करफे फविता सुद्री छा 
श् गार-सौंदये हिंदी में सदा के लिये ध्थिर दो गया है। ऐसा दश्या 
में देवणी सी सर्वथा 'डंगारी कवि हैं । 
'.. इझनन्‍्य घढे कवियों में कविवर सतिराम झआओोर पश्माफर श्थगारी 
कवि है। इनके अतिरिक्त श्टगारी कवियों की एक बड़ी सझण्या 
उपस्थित की जा सफदी है। देव और विद्वारी इन ४ गारी कवियों 


के नेठा से हैं । _ 





भाव-साइहश्य 


प्राय देखा जाता है कि कि ज्ञोग 'पपने पूर्थधर्ती कवियों फे 
भावों का समायेश अपने काध्य में फरते हैं। संसार के बढ़े-से-बढे " 
कवियों ने भी चपने पूर्वर्ती फवियों के भावों फो निससंकोच 
झपनाया है। कवि-कुल मुकुट काक्िदास ने संस्छत में, मद्दामति 
शेशसरियर ने ऑगरेज्ञी में, तथा भक्त-शिरोमणि गो« तुजसीठाएशी 
पे (दी भाषा में यपना जो अवोखा फाम्य रचा है, उसमें अपने 
पूर्व्ती कवियों के भाव अवश्य लिए हैं ) अध्यात्मरामायण, 
इनुमपाटऊ, . प्रससराघव साटफ, घाष्मीकोव रामायण, श्रीपद्धा- 
शबत तथा ऐसे ही अन्‍य और ऊई प्रंपों छे साथ श्रीतुल्नघीदास की 
रामायण पढिए, तो शर्का छोने कगती है कि प्रन सुऊवि-शिरोमणि 
ने उछु अपने दिमाग से सो ल्षिणा है यथा नग ?१ पुक ँगरेफ 
समालोयऊ ने, मद्दामेति शेश्सपियर के कई नाटकों की पक्तियाँ 
शिन ठाएी ई कि क्लिनी मौलिक हैं, कितनी यथ तथ्य, उप्ती रूप में, 
पूपणर्तो कीियों छी ऐँ, तया कितनी कुछ परिवर्तित रूप सें पूर्र में होने” 
पाछ्षे कवियों फी करिता से जी गई द। शेक्मपिद्र फा 'दैनरी पछ! 
चूत प्रधिद्‌ नाटक ह । इसमें छझुछ ६०४३ पंक्तियाँ हैं। इनमें से 
८६६ परियाँ ऐेवी ६ जो शे,सपिपर फी रचना टै। पर शेष पा छो 
सर्वेया दूर्सा की रचना हे या शेक्सपियर ने उनमें कुछ फाटन्दाँद 
कर दी दे । दिंएी फ्रे झिंपी समालोचक ने टीऊ ही फटा दे कि 
"जाप से पूत दोनेबाजे झवियों के भाव अपनाने का यदि विसार 
दिशा जद: वो हि का बोई भी को इस दोप से चछता न 
एुटेगा । ऋरण्धा-म्राझश के सूर्य और चघप़्मा को राइन छग 


५४ जन श्् 
ऊ. 


भसाव-साटश्य मच 
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पढ़गे ।?! 
कइने फा सात्पय यह कि कविता-संसार में अपने पूव॑धर्तो 
कवियों की कृति से क्लामान्वित दोना एक साधारण सी यात हो गई 
है । पर पुक घात का विचार प्ावश्यफ है। पद्द यह कि पूर्वपर्सी 
कवि फी फ्ृति को अपनानेवाज्ञा यथा युणी द्दोना चाहिए। अपने 
से पहले के सादित्य-मवन से जो इँट उसे निकाज्ननी चादिए, उसे 
चूचन भवन में कम-पे-फम चैसे ही फौशल् से लगानी चादिए। यदि 
घइ ईंट फो श्ष्दी तरह न विठाज्ष सका, तो उसका साइस ब्यथे 
प्रयास होगा | उसकी सराइना न होगी, घरन्‌ पद्द साहित्य का चोर 
कहा कायगा | पर यदि पद्द ईंट को पूर्धवर्ती कवि से भी अधिक 
सफाई के साथ विद्क्वा है, तो वद्द ईंट भक्ते ही उसकी न हो, पर 
घइ निंदा का पात्र नहीं दो सकता । उसे चोर नहीं फट्ट सकते । यह 
मत हमारा ही नहीं १--सस्कृत और जेगरेजी फे विद्वान समालोचकों 
की भी यही राप दे । 
कविता के भाव-साइश्य के संबंध में घ्वन्याज्नोककार फहते दें £ 
कि शिस कविता में सदृदय भावुक फो यद् सूझ पढ़े फि इसमें इुछ 
, नूतन चमरकार दे, फिए चादे उससें पूर्व कवियों की छाया पी क्यो 
न दिम्॒लाई पट्टे--माव अरनाने में कोई हानि नद्दी दै--उस बविता 
का निर्माता सुक्ृवि, अपनी बघछाया से पुराने भाव फो नूसन रूप 


देने के कारण, निदनीय नदी समझा जा सकता। 
यह वो संस्कृत के झादर्श सम्राक्नोचर की बात हुई, भर छेगरेगी 


# यद्‌पि तठपि रम्य यत्न लोकस्य किल्चित्‌ 
स्फुरितामदमिताय बुद्धिरम्याज्जिदासि , 
अनुगतमीप  पूर्वच्छायया वस्तु चाइक्‌ 


पसुकविरुपनिनध्ननू मिन्‍्यता नोपयाति । 


झ्दई देव और विद्रारी 


के परम प्रतिमायान समाक्लोचक मदामति इमलेन छी राव भी 
सुनिए । घद कहते हैं--- 

व्ादित्प से यइ एक नियम सा हो गया है कि यदि एक कवि 
यह दिलवक्षा सके कवि उससे मौलिक रचना करने जी प्तिसा है, तो 
उसे ध्रविकार है कि यह ओरों की रण्साझ्ों को इच्छाइुसार 'प्रपने 
व्यवद्वार में काबे । विचार उसी की संपत्ति है, जो उसका 
आदर-सत्कार कर सके--ठीक तौर से उसकी स्थापना फर 
सके । अन्य के लिए हुए विचारों का ब्यवद्दार कुछ मष्ठा सा होता है। 
पहरेतु पति इस यह' भद्दापन दूर का दे, तो फिर थे विचार हमारे 
हो जाते ४ ४! 

उपयुक् दो सम्मतियाँ इस पात फो रमाणिसत करने के किये 
पर्याप्त हैं कि साव-साध्श्य के विषय में विद्वान सनाक्षोचरों की 
प्या राय रही है। वर्तमान समय में हिंदी-कचिता की समाल्ोचना 
की 'पोर छोगों फी पश्ढसि हुई है। भिन्न-मित्र कवियों छी फरिता में 
आए हुए सध्य भावों पर भी वियरेघन प्रारम हुआ है। किस 
समालोधर का घजुराग मिस एवि- पिशेष पर होता है, वह 
स्वतावत उससस्‍्ता पछवत्त छपी-कभी '्यनज्ञातन में कर डालता है। 
पर कभी फभी पिद्वान्‌ समाक्षोचक, हु चश, अपनी हारी योग्यता 
पृद्ध रवि को पा तपा दूसरे को छाटा दिसताने में जगा देते हें ! 
यद यान *नज्ञान में न दोकर समाक्षोचक की प्रो परी मान- 
फारी में ऐोती ऐ' इससे चयार्य बात धिपाई पाती है, मिससे 
समायोगना या मुझ उद्देश्य नष्ट हो जाता है। ऐसी सपालों- 
घनष्यों के तो 'पएपरात-परिष्रया कइना श्वहिए ) इस 'पप्पाव" 
प्रस्चियं में झद सशाजोचचर चालोष्य कवि यो गरी सोडी भी सुताने 
छगरा ऐ, तो पढ़ पर्यायपरियय भी न रइढर 'खलुपित सद्भार" 
सांध्र रद ४ ०२।ऐ द समराजोचनायं में यदि कोई मह्त-पूर्ण 
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बात रहती भी है, तो घद्द छिप पाती है। समाक्षोचक का सारा 
परिश्रम व्यय ज़ाता दे । दु ख है दि वर्तमान दिंदी-सादित्य में कमी- 
कभी ऐसी समात्रोचनाएँ निकल जाती हैं । 
यदि किसी छत्रि की कविता में भाव सायश्य आ जाय, तो 
समालोचना करते समय एकापएक उसे 'तुफइ! या चोर! न 
कह बैठना चाहिए, वरन्‌ छप्त प्रषण पर इमसन और ष्वस्याज्ञोकफार 
फी सम्मति देखरूर कुछ लिप़ना अधिक उपयुक्त ह्ोगा। कितने छी 
समाज्षोचक ऐये हैं, जो कवि की कविता में शाव-साध्श्य पाते ही 
क्रत्नम-कुस्द्ाग लेकर उसके पीछे पद जाते ६, घोर सम'्ज्ोच्य फरवि 
को गाल़ियाँ भी दे बैठते है । प्यवण्घ फाध्य में चोरी क्या दे, इस बात 
छो हिंदी समाक्नोचझों को अच्छी तरह हृदयगम कर लेनी चाहिपु। 
सिद्धाव रूप से मत हप विपय पर ऊपर थोड़ा सा विचार फर घाए दैं, 
अग्र थरागे उदाहरण देम्र उन्दमी बातों को और स्पट्ट कर देना चाहते 
€ । हप धात को गिद्ध छरने के लिये हम प्रेषक्ष पाँच उदाइरण 
उपस्थित करते हैं । पहले तीन ऐये हैं, जिनमें भाव साध्श्य रदते 
हुए भी चोरी का अभियोग जगाना व्यय है। वह्दी क्यों, एम तो 
'परचर्ती कवि को सोंदर्य-सुघ'रक छी उपाधि देने छो तेयार दें । 
' अँतिम दो में सोदर्य-सुधार की यौन कटे, पूर्ववर्ती की रचना की 
सौंदर्य रक्षा भी नही हो पाई ऐ, अत, उनमें चोरी का अभियोग 
लगाना अनुचित न होगा-- 
(१) 
करत नहीं गअपरधवया सपनेहेँ पीय, 
सान करन की पिरियों रद्दिगों हीय। 
(२) 
सपनेहूँ मनमावतो करत नहीं आऋपराघ , 
मेरे मन ही में रही, सखी मान वी साध । 
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(१) 
रंति-धोत होह रहे, मान न ठिक ठह्दराय ; 
नेतो औगुन हू ढिये, गुने द्ाथ परि जाय) 


ऊपर जो सीन उदाहरण दिए गए हैं, उनमें पद्ा उदाइरण 
जिस कषि की रचना है, यह दूसरे और छीसरे उदाहरया के 
रघपिताझों फा पूर्ववर्ती है । दूसरे और तीसरे पहले के परवर्ती, 
पर परस्पर समसामयिक हैं | तीनो दी कविताओों का भाव बित्रकुक्त 
ध्वष्ट है, और यह भी प्रकट है कि दूसरे यौर घीसरे फधि ने पहले 
फषि का साथ अपनाया है। भापा की मधघुरता और विचार को 
छोमकता झें दूसरा सदसे बढ़कर है। “मास फरन की पिरियाँ 
शहियो दीप” से “मेरे सन दी में रही, ससी, मान की साथ 
झिक सरस है । पदक्के कवि के मप्ताक्षे को दूसरे ने किया ज़झर; 
पर साथ को अझणिर घोखा कर दिया है, किपी प्रकार छी कमी 
जहीं परने पाई । जो क्लोग हमारी राम से सहमत न हो, थे 
भी, थाशा है, दूसरे कदि के पर्णत को पहल्ले से घटकर 
कभी न सा्गेगे । सीसरे कवि ने पहल्े कि के साथ को पढ़ांकर 
दिएा दिया है। उसे अवगुण छू दने पर गुण मिद्धते दें । अपराध ” 
की सोत में रहइफर सी झपराध न पामा साधारण घात है, पर झअव-' 
गुर की छोघ में गुणा का अम्वेपण मार्के का है। 

गया इन कद्रियों को 'साउन्‍चोर' कहना दीक होया। कमी' 
हीं । प्रपर्दो कवि झे भाव का फहाँ ौर किस भकार उपयोग करना, 
होगा, इस विएए में दोनो दी परवर्ता कवि छुशछ् प्ररीत होते हें। 
इसडिये पू्दवर्ही कि के साव क्रों अपनाने फा रह पुरा ध्रधि- 
कार है । 

कम-से-कम दूसरे कयि ने पहले कृषि के साथ 
झबश्य दी की है। दोसरा सो उस हों दो हिट हज 


चना 


हि आ 


क्््ष 
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रहा है। अतएघ दूसरा पूर्ततर्ता कवि के भाव का सौंदर्य रठऊ भर 
तीसरा सोंदर्य-सुधारक है। इन दोनो को ही “भाव चोर' के दोए 
में अमियुक्त नद्ीीं किया जा सकता । 
(१) 
जहँ बिलोकि मृग-सावक-नैनी, 
जन्‌, तहँ वरप कमल-सित-सेनी । 
(२) 
तीखी दिन चारिक ते सीखी चितवनि प्यारी, 
'देव” कहै भरि द॒ग देखत जिते-जितै, 
झआाछी उनमील, नील सुमग सरोजन छी, 
तरल तनाइ्यत . तोरन तिके-तिते। 

उपयुक्त दोनो कविताओं के रचयिताओों में पहल्ले का कर्ता पूर्व- 
चर्तों तथा दूसरे का परवर्ता है । पुर घिद्दात्‌ समाज्नोषक को राप 
है कि परपर्ती कवि ने पूर्ववर्ती कवि का भाव जलकर क्ेव्न उसका 
म्पष्टीफरण कर दिया है, तथा ऐप्सा काम करने के फारण घद्द चोर 
है। झाइए, पाठझाण, इप यात पर विषार करें कि समानोचऱ 
सद्दोदय का यद कथन काँ चकू माननीय है । क्‍या परवर्ती कवि 
फा घणन पूर्ंवर्ती कवि के पर्णन छे शिथिन्ञ है | फट्टी भी तो नदी, 
यही क्‍यों, पू्ंतर्ती छवि की लिंत्र ( अधित )-समंधी विष्धि सी 
दूसरे कचि के घर्णन में नहीं है | तो कया पह पूर्व॑वर्ती कवि फे पर्णंन 
फे धरापर है ? एुसझा निर्णय एम सद्दइत्न पाठकों पर दी छोड़ते हैं । 
हाँ, हमें जो यातें परपर्ती कवि के धर्णोन में चमस्फारिणी समम 
पहती हैं, उनका उत्तेख किए देते हैं । भसित कम्तज्ों को धर्षा से 
विकसित, नीक्ष कमन्नों के तरल वोरण के तनने सें विशेष प्रकार 
है। मत को प्रसित मानने में यो ही कुछ कष्ट है, फिर असित 
से 'नीछ! स्पष्ट और साव-पूर्ण सी है। पंचशायक के पंचदायों सें 
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नीलोस्पज्ञ भी है । नीक्नोपपत भी साधारण नहीं दँ--विरूसित हैं, 
और सुमग जी। इन्टीं छा तोरण तपता है। यौवन के शुभा- 
गन से तोरण का तमना कितना अच्छा है ! स्वागत की 
कितनी मनोहारिणी पसत्मग्री है! 'ठरक्ष' में द्वग्वा और चचक्षता 
का फेसा शुभ ससयेश्ष * । 

“तरल तनाहयत चोग्च ठटिने तिप्ते” में उक्त समान्रोचक के 
मुदह! कवि ने छेपा अनोज़ा अजुप्राप-चमरश्कार दिएक्षाया है ! त्तो 
फ्पा परवर्ती कि पूर्वंदर्ती फरि से आगे निकत्ष गया दे ? एमारी 
शाय में तो प्रग्श्य प्रागे निकल गया है, चेसे तो 'पनी अपनी 
उचि है । साहिप्य-मवन-विर्माण फरते समय यदि उस ऋः्यत्र 
फा मसाक्षा क्ञाऊर अबने भवन से दागायें, और_पखपने अपन 
के अन्य ससाले मे उसे बिलकुल _मिक्षा हँ--ऐसा न हो कि नलप 
फेकुर्च में मंप छी बढ़िया रो जावय--तो एमछो अधिफ्र है कि 
अन्यत से बाय हुआ रूफादा सपने स्यत में जता ते । वास्तव से 
येसा दचा से, एसी उस ससाले का उपयोग फर साप्ते ए । यदि «व 
उप्त मछताते फो झपती थानकारो से और भी अच्छा कर सं, तो 
फदना है क्या  उपयु क्त उदएरण में परवर्ता कवि मे यदि पूर्यचर्ती 
कवि फा गाय जिया भी हो, छो भी ठसमे उसे विशेष चमत्कन 
खवश्य कर दिया हैं। सत्र उद्य सा्ित्य के न्‍्यायाक्ञय प घह चोरी 
क अमियोग में दंडित नहीं हा छक़ता। रहते का सापर्य यद्द 
कि ऐपे साध शाट्ृइय णे परवर्ती पति पर चोरी का ऐोप न घारो 
दित करना चाहिए | प पर्सी की ने पूथयर्दी कृषि के भाष का 
साष्टोहरग नहीं फिया हैं, यरन्‌ दप्तफे सेदिय को सघारा ऐै। पद 
चोर नहीं, पदिंछ सापर्य-एुगर5 थे। 'काम्य निर्णंय' फे ज़िगे उसे 
दूमरे छा काब्पनण्रोणा नहों सुचना पश हु, उसड्े पाप्त च्यर्य 
सिल्‍्वित नोवोपल ,मोय्‌ए 5॥तछत्ता उदाहरण भी ल्लौरिए--- 
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(१) 
कौदा ऑसू-ब्रंद, कसि सॉकर-ब्ररुणी सजल , 
फीन्हें बदन निम द, दृग-मलग डारे रहत। 
(२) 
वबदनी - बघरर में गूदरी पलक दोऊ, 
कोए. राते बसन भगौदे भेप-रखियों , 
बूढ़ी जल ही मैं दिन-जामिन हूँ जागैं, भौई ' 
धूम सिर छायों, बिरहानज्-तिज्लखियाँ। 
अंसुआ फटिक्माल, लाल डोरे सेल्ही पेन्हि, 
भई हैं ग्रकेली तजि चेज़ी सग सजियॉ; 
दीजिए. दरस “देव, कीजिए सेजोगिनि, ये 
जोगिनि हो बेटी हैं बियोगिनी की ओखियों । 
ऊपर जो दो कविताएँ दो हुई हैं, उनमें से प”क्षी “न रचगरिता 
पूर्यवर्ती भौर दूसरों का परवर्ती ४ । एमरी राय में परवर्तो 
कवि ने पूर्रर्ती का माव न लेकर झअप गे 'स्वतत्न रचना फाहे 
पर दिंदी-मापा के एक मर्मजश्ञ समराक्षोचकत क्रो राय ऐ-+ 
“ऊपरवाने सोरठे को पढ़कर परनर्ती जि मे घर भाव घुराया दे 
जिस पर कुठ लेसकों को घना घाड १।7 क्षोहों, देखना तो यह 
दै कि परवर्ती फदि मे भावा पशरण करके उसमें कोई चमरसकार 
उत्पप्न॒ किया हैया नहीं! सभव है, दमारी राय दीकून हो, पर 
घहुच सोच समकफर दी हम इस नतीजे पर पहुँचे हैं कि सोरदे 
से घनात्षरी-छुव॒ पहुत रमणोय उन थया है । कारण नीचे दिए 
जाते हैं-- 
/ (१) मन पर पुरुष डी तपस्था की अभक्षा ख्त्रीक्लीतएस्थ का 
अधिऊ प्रप्नाव पहता है। सहतरीत्त पुरुष को त्तपरचर्या में रत 
पाका एमारी सद्दाउभूति उतनी अधिक तदीं झ्यावषिद हो री, मितनो 
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एक सुकुमार अवल्या को वैसी ही दशा में देजकर होगी । शंकर को 
तपप्पा की अपेणा पार्षदी की तपस्या में विशेष 'चमत्कार है। सो 
“इप्पक्ता!! से 'जोगिनी अँखियाँः विशेष सद्दानुभूति की पात्री 
है । उनका फष्ट सदन देखकर द्वदयन्वज्ञ को विशेष आघात 
पहुंचता दै । 

(१) योग की खामम्री सोरठे से घनाछरी में झ्धिक है। 

(६) घवाकरी सोरठे से पढ़ने में मधुर भी अधिक है । 
'कौड़ा'-शब्द का प्रपोग घ्रजभापा फी कविता के साधुयं का 
सहायक नहीं £, इससे 'फटिकमाल' अच्छा दै । 

( ४ ) घनपापा की फविता में हिंदू-कवि के सुह से 'मलंग! की 
फापेष्दा 'योगिनी' फा पर्णन अधिर मनोमोहक है । 

(५ ) फपन शैज्ञी भर फाब्यांगों की प्रधुरता में भी धनाषरी 
आगे है । 


निदान यदि परवर्ता कवि ने पूवंधर्ती के भाव फो दिया भी दो, 
हो उसने उसझो फिर से गलाकर एक पेसी मूति घना दी है, छो 
पइले से धधिक उच्य्यक्ष है, अधिक मनोहर है, अधिक छुंदर द्दे। 
सादित्म-संप्तार में ऐसे फषि फ्री प्रशप्ता द्ोनी चाहिए न कि उसे 
घोर कदकर चदनाम फ़िया जत्य। सार्सशश कि ऐसे भावापदरण 
फो छौदद एुधार का नाम देना चःद्िए । 
उपर्युक्त तीन डदादरणों हारा हम यह दिफकाया कि फरिता 
में चोरी किये नए कपते हें ! शप्र थे एम दो उदाहरण पेसे 
ऐैते हैं, शिपर्मे परवर्सी कवि फो एम पूर्यवर्ती कवि के भाषों का चोर 
कहेंगे । चोर पढने का फारण यद्द है कि दूसरे का साथ झपनाने 
का उयोग तो किया गग्रा ऐ। पर उप्तें सफज ता नहीं भाप्त हो सडही। 
सींदप सुरार की फोन को, सोंदयय रदा या वाम सभी नहीं 
डब पडा । पर इससे कोई दंणमात्र के दिये भी पद न 
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सममे कि इस परवर्ती कि को 'सुकवि! नहीं मानते | ह_्म जय 
चोर'-शब्द का प्रयोग करते हैं, तो उसका सवंध फेपद्व रघना- 
विशेष से ह्टी है । उदाहरण क्ीजिए-- 
(१) 
जानति सौधि अनीति है, जानति सखी सुनीति , 
गुरुजन जानत लाज हं, प्रीतम जानत प्रोति। 


(२ 
प्रीतम प्रीतिमई उनमाने, बरोचियी जाने सुनीतिदि सोहई ; 
लाज सनी दे बड़ी निमनी वरनारिन में सिरताज गनी गई। 
राधका को ब्रज की युवती कह, याही सोद्याग-समूह दई दई, 
सोषि इलाइल-सोती कह श्री सखी कहें सुदरि सील सुधामई। 
दोहे की रचना सबेया से पद्ले की हे । स्वकीया नायिका फा 
घत्र दोनो ही कविताओं में खीचा गया है । दोदे के भाव को सवेगा 
में विश्वार के साथ दिवलान का उद्योग किया गया है। कह पूर्ववर्ती 
फवि का घरण्णनन्क्रम 'चत्तुरता से भरा शुषा हूं । 
सपत्नियाँ परस्पर एक दूसरे को शत्रु से कम नहीं लमस्व्वी | एक 
ही प्रेम राशि को दोनो दी अगने 'अधिफार में रखना चाहती ६, फिर 
भत्ता मेल्नै कैसे दो ? तिस पर भी दोदे की रघक्कीया को सौदे चनीति 
ही सममझनो ४--ठसमें नीति का अभाव मानती है। सपने 
सर्वेध्व प्रेम को येदा लेनेचाली को चह अनीति तो फट्देयी ही | झद 
क्रम-क्म से आहर पढ़ता 4 | सक्षिपाँ उस्ते सुतीति समझती हैं। 
ग़ुरुमन-- भिसमें सास, णेठानी श्रादि सम्मिक्षित हैं--उसे छ्ज्मा की 
ईप_त्त समझती दे । आदर और भी बह गया। उघर शाणप्पारा तो 
उप्ते मीति की प्रत्रिम्ता दी सम्ररमा है। आदर परा काष्ठा को पहुँच 
गया। कषि ने उपऊरा फैया खुदर विध्वप विखक्षाया। झादर के 
फ्रम फे समान दी परिचय! की न्यूनता और अधिकता का विचार 
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भी दोरे में हे । इपॉंघश सौदे उससे कम मिलती हैं, इसलिये थे 
उप्ते अ्नीति सती हैं। सखियों था देखमेल सोतों की अपेषा 
उससे अधिक 5, लत ये उ० छुनीति सममती हैं। सास झावि 
की सेया में छू दागी रहने ऊे फारण उनसे परिदय और गहरा 
है, पे उप्ते छत्मा की सूति समझती हें । भिग्रतम से परिचय अति 
घनि"्ड ऐ, घह उसे साधातव्‌ प्रीति हो मानता है। आदर ओर परि* 
चय रोनो के पिप स-क्रम का प्रझाष दोहे में अनूठा है। परवर्तो 
कवि ने दस ८ूम फो सवेया से दिक्कुल तदस-नहस कर ढाका है । 
यह पहले प्रीतय “। फपन करता दे। खुयाज होता है कि क्रमश- 
ऊार से नाचे उत्तोगा, सह्यव जिय पाज, अत्यत घनिष्ठ प्रिग्रतस से 
सेक्र कम ले. उससे कम घनि८ तथा काम्त प्राति-यात्र क्लोगों का 
फपन परेया | पियवप के याद परोसिनों फा जिक्र शोता दे, घर के 
गुरान सन्याने फ्यो प्रझट में ही चशित ६ । ज़ैर, फिर ध्ण की 
युवतियों की पारी आती है, तय सौतों का कथन शोता दें | थर्दां 
तक तो सोढियाँ चद्दे जेसी येढ गी रदी हों, पर उतार दीक था। 
झाशा थी फि स्ोतों के बाद दस फश पर पहुँचका फोई नया फोतुक 
देखी, पर यद फहाँ, यहाँ तो फिर एक जीना ऊपर फी ओर घढना 
पहा--सत्तियाँ उसे 'सीक्ष खुधामई' कहने लगीं | कयि ने यहीं, 
धीच ही में, पाउऊों को डरोए दिया। महलप यद कि सवेया में 
क्रम का फोर्द विधार नही ३ । दोहे के भावों रा अव्यधध्यित रूप 
में, ज्दाँ पाया, भर दिया हे । छोटे का ध्ठ सगदठन, उचित क्रम 
तथा स्यशोपरर-परिपोपक संरर्श शब्इ-शेतता सवैया में नहीं दे । 
ठसका संगरव शिषिक्ष, फ्रम-हीन घथां कई ब्यये पदों ले शुक्त है । 
भपिझ्या दोऐ से कुठ भी नहीं ६+ परदर्ती कंधे ने पूर्णोवर्तो 
कविता का साव किप दे । भार लेकर ग यह पूर्ययर्ता कवि' फी 
बरादरी कर सका है, और ण उससे गे निकझ सका दै। 


भाव-साध्रय द्द 


झतएर तब याटित्य ससार में इस प्रझार ८५ भावापद्रणक्वारी को 
जिल्र घरराघ का झपराधी साना ज्ञावा है, विवश प्ोइर उसे भी 
पट्टी मानन' एच्या । लकोच के साथ कष्दना पद्ता है कि परवर्दी कवि 
ने पर्ववर्ती कछ वे के भाव छा चोरी की | उसड्भी रचना से प्रकद < 
कि उसमें पृचवर्ती कवि की सक्रईँ नहीं ५। ऐसी दशा में उसे 
पृ्र॑र्सी कवि के भावों के अपनाने का उयोप न करना चाहिपु था। 
(४१) 
अगन में चदन चढाय घनसार सेत, 
सारी छीरफेन-केंसी आमा उफनाति है , 
राजत रचिर रुचि मोतिेन के आमरन, 
बुसुम-कलित केस सोभा सरसाति है। 
कति मतिराम प्रानप्यारे को मिलन चली, 
करिके मनारयनि मदु सुसुकाति है, 
होति न लसाई निसि चद की उज्यारी, मुख- 
चद की उज्यारी तन छॉढी छुपि जाति है। 
;॒ (२) 
किंसुक के फूलन के फूलन बिभूषित के ; 
बॉघि लीनी बलया, त्रिगत कीनी वजनी - 
ता पर सेवास्या रेत अबर को डबर, 
पिधारी स्याम सन्निधि, निद्ारी काहू न जनी। 
छीर की तरग की प्रभा को गदहि लीनी तिय, 
कीन्हीं छीरथिंछु छिंत कातिक की रजनी , 
आनन-प्रमा ते तन-छोइ हूँ छगए जात, 
मोरन की भीर संग लाए जात सजनी। 
दो कवि शुक्क्ामित्तारिका नायिका का घरणंन करते हें । इनमें से 
पृक् पूर्ववर्दों हैं ठथा दूसरा परवर्तो । पूर्ववर्तों कषि शुबद्धामिसारिका 
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को चाँदनी में छिगने फे छि्रे उसझे अंगों में घनपारमि त 
सऊंद चंदन का लेप करा देता है ( सेतता की वृद्धि के सन्‍ध साथ 
हह्दीयन का भी प्ररघ दो जाता है । गोरे शरीर पर इस श्वेत लेप 
के यु दुग्ध फेन के सबश रेत साही उठा दी जाती है । पर फ्या 
घाग्रिका नायक के पास वित्रा मूपणों के जाग्रगी ? नहीं । गएने 
सोजूद है, पा सभी भ्वच्छु, सकेंद मोतियों के, ज़िप्पे चाँदनी में 
थे मी छिर जायेंगे । हाँ, न पिका के केश-कक्षाप को शियाने के जिये 
उन्हें सफ्रेद फूझों से अवश्य ही सेंवारना पढ़ा है। एस प्रकार 
समकर, मद-मंद मुलरुराती हुई, उज्य्बदता को और बढ़ाती हुई, 
हमितारिका जा रही है | चाँदनी में विज्लऊ॒श मिल गई है। सुख- 
चंद्र के दजियाज्षे में 'पपणी छापा भी उपने दिपा छी है। परवर्दी 
फषि भी अभिसार फा भपषध करवा है। प्रपनी सफाई दिखकाने के 
लिए एर्णान में उल्नर-फेर सी फर देता है, पर सुण्य साथ पूर्चचर्ती 
कवि फा दी रहता है । शब्द करनेवाले भराभूरणों का या तो ध्यग 
फर दिया जाता है, या उनकी शब्दूजाति रोढी जी है। विसुरू के 
फूर्कों खे भी कानों को सभायद फी भाती है । श्रेत कपरों का ब्यो- 
शाए सो किया ही जात है। एस प्रकार सुसम्तित ऐकर जप्र अभि 
सारिका गमन फरवी है, वो उसही मुफ-प्रमा से शरीर फी छाया 
भी छिप जातो है । पप्मिती होने के कारण साविफा के पीछे अपर 
भी छगे एप दें । 

परवर्ती कवि मे पूर्दवर्ता कवि का साथ तो लिप, परंतु पर्सोन 
की उत्तमता में क्िप्री मो प्रकार पूपत्र्त्ती से अगे नही निऋछ 
पक्ष । भागे नरुजना तो दूर की गाध है। यदि बरायर रहता, सो 
सी गनोसठ थी--पर यदह भी न हो सका। फातिफ थी रण्नी 
ई - रए-पातु ) में उप्तते चपत के फिपुर से नायिका का अंग्रार 
छरा दिया, सानो स्थयं ८ झा पिसथ दूषण को झपना ल्िया। भायिदा 
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के पर्मिनीनाण को स्पष्ट परवे के फेर में उसने झमिसारिका का 
परम भ्रद्धित किया है। भौंरों को ऊपर मेंढराते देखकर विचछ्षण पुद्धि- 
वाले अवश्य मामज्ा समझे छार्येगे--हस प्रसार पत्तया का बाँधना 
चोर बजनी फा विगत फरना व्यर्थ दो गया। पूर्वर्ती कवि से 
मायिका के शरीर में बंदर झौर घनसार का स्लेप करवाकर पप्न- 
इंधि को कुछ समय के किसे दवा दिया है । कपू'र को थास के 
सामने झन्य सुगंधि लुप्त हो जाती दे, फिर पश्म-गंधि को दबा लेना 
कौन सखी धाव है। प्रानन प्रभा की झपेत्ता मुज़-दंद से छाँद का 
द्विपना भी विशेष रमणीय है । कइने का तारपय यह कि प्ववर्ती 
कवि का भाव कोकर उसे वैप्ता ही घना रहने देना वो दूर, 
परवर्ता कये ने उसे ध्यपनी कार्ट से पहले-कैसा भी नहीं 
रहने दिय्रा । वे उसे अपना नहीं सके । अशर्क्रियों की ठेरी पर 
कोयले की छाप बैठ गई । भाव अपनाने में जहाँ परवर्तों कवि 
इस प्रद्रार की ्रसमंता दिसलाये, पद्दी पर घष्ट चोरी के अभियोग 
में पिरफ्तार दो जायगा । दूसरे के जिस मांल का वह यथायें उप- 
योग करना नहीं जानता, उस पर हाथ फेरने छा उसे कोई 
अधिकार नहीं । 

साराश--भाव-साइश्य को _म तीन भागों में बाँदते हैं-- 
(१ ) सॉींदर्य-छुधार, ( २ ) सॉद्येनक्ता, ( ३ ) सोदिये-लद्वार। प्रथम 
वो को सादित्य-मर्मेज्ञ भच्छा मानते हैं । सौंदर्य-घुघार की ठो भूररे- 
भूरे प्रशंघा की णाती £ | शा, सौंदय॑-पसंद्वार को दी दूसरे शब्दों में 
साहित्यिक चोरी कइते हैं, इसलिये अगर कहीं भाव-सादश्य देखा जाय, 
तो परचर्ती कवि को फौरन चोर नही कद्द देना चाहिए | यह देप लेना 
चाद्टिए कि उसने पूर्ववर्ती कवि के भाव को थियराड़ा ६ या सुधारा ? यदि 
भाव का बिगइन्‍ना साथित हो जाय, तो परवर्ती कषि पझपश्य चोर है । 


परिचय 
१--देंव 
झद्ावधि देव दा पूरा ना दुघद्त था) पे देवएरसो थीरूरिष्दा ...- 
( घे छरिषा नहीं ) एप थे, और इणे में रध्छे थे । इनफा छन्‍्म- 
छत, १५३० और >म्रणस्सेवत्‌ # $फरेरे फे घंगरूग है। इनके 
एाए हुए निम्न-छ्िझित भय इमारे पृष्ठफाक्षय से मौजूद दें” 
4. भाव (िज़ास--एएठनफिडित, भारसक्ीदन-मैल का छुपा हुआ 
हर उथपुर फ छपा हुआ भी 
४६, छश्पाम--इएत किस कर भारतडीवम भेस फा छंपो 
& भपषानी विछ्ास--दस्स (छत दौर छुपा हणए भी 
४ संदरी सिदूर--सुद्दिठ 
४, छुणान व्थोद--ृष्ठ-क्खित और छाशी-फागरी-प्रचारियी 


समा का छुपा 
६, रएा-रप्नाकर- व 
७, प्रेम-उद्धिका--: हे 
८, प्रेस त९रा--- इस्त-छिंक्षित 
हू, फुरक् प्छातन-ा ४» 
१७, देघ घरिध-- हर 
३१९. ण(दि घिक्ाघ-- ३५ 
३२. रेस-पिणास-- हे और छुपा भी 
३६. शब्द-रसापन के ला 
» ऋवयरमलीसों ( मदगदा) दया राजा जयाइरमिंए ( भरतपुर ? 


के छमय को ऐेपरूए यप समूयद निरिचत किया गया दे 


॥। 


परिचय ३३ 


१७, देउन्‍माया प्रपंच नाटक--इस्त-विखित 
१% सुख सागर-तरंग--छुपा भोर इस्त-क्षिखित शुद्ध प्रति 
१६, जगहरम-पचीसो 


३७, झात्मदशन-प्रचीसी..|. पैराग्यनरातवक्र--बाकचंद्ध यंत्राज्य, 
१८. चश्पद्शंन पचीध्ी !ः जयपुर का छुपा 
१६, प्रेस-पची दो हे 


इनसे झतिरिफ देश्नी के हतने श्रंथों के नाम फ्रौर विद्िव हैं, 
पर थे सब प्राप्त नही दैँ--- 


२०, वृष्त-विकास २६, भीति-शतऊ 

२१. पावस-विज्ञास २७, नज्न-शित्ष प्रेम दर्शन 

३३, रसानंए-लद्धरी रप, ख गार-उिल्ातिनी. ( नायरी प्रचा- 
२३ प्रेम-दीपिका रियी सभा, क्राशी के पुस्तकालय में ) 


२४. सुमित्न-विनोद २६ पेथरू मय ( भिनगा के पुस्तकालय 
२२. राधिका-विज्ञास में) 

कट्दा जाता है, देषभी ने ४२ था ७२ अयो की रघना की थी। 
इनके भ्रथों में सुस्त-सागर तरंग, शब्द रसायन, रस विज्ञास, प्रेम- 
धंद्रिक्रा और राग-रम्ाफर मुख्य हैं । देवनी की कविता इनके समय 
में छोक-प्रिय हुई थी भपवा नही, पद अतिदित है, पर तु विद्वरीक्ाज्ञ 
की कविता के समान पद्ट बतमान काक्ष में छोक-प्रचक्तित कम 
पाई जाती है | पहुत-से क्लोग देव फो इसो परातण साधारण कवि 
"पम्तकते हैं, मानों लोकप्रियता फदिता-उत्तमता की क्प्तीटी है। 
इस कसौटी पर फसने से तो वजवासोदास के प्रवग्नित्रात को बड़ा 
ही अनूठा फाज्य मानना पद़ेगां । ्योर-प्रचार से काब्य की उत्त- 
भवा का कोई सरोकार मदही है । आजविन तुकपदी फी जो अनेक 
पुस्तकें कलोक-प्रिय हो रही हें, पे उत्तम काध्य नहीं कही था 
सकतीं । वासर झोर स्पेंसर भी सो जोक प्रिय मद्दी धो सके थे, 


न छअ.. 3.3 पल जबत ऋ० 


5695 द्द्व आर दिद्दारो 


पर इससे क्या उनकी काप्य गरिमा कम हो गई ? उत्तमता की 
अआँच में कोक-प्रचार का मूल्य चहुत कम है। यया्थ कवि के लिये 
पढ्धित+भियता दी सराहनीय है । 


२--विहारीलाल 

जिद्वारीलाल घरवरी मायुर फाह्यया थे। इनका जन्‍म खंभदताः 
स० १६६० में, ग्शकिपर के निकट यसुआ ग्रोगिदपुर में, हुभा 
था |! झनुमान किया जाता है कि इनको सुत्यु ॥७२० में हुई। 
इनका एकसाप्र म्ध सतसई उपलब्ध है। सतसहे में ७१६ दोहे दें । 
इसके अतिरिक्त इनके घनाए कुछ और दंधे भी मित्षते ६ । कहते 
है, सहतई के मर येक दोदे पर विहरीक्षात्ष को पुर-एक झशर्फी 
पुरस्कार-स्वरूप मिली थी। विहारीजञाथ णयपुराधीए मिर्मा राजा 
जय्िह के राजफणि थे, भर सदा दरयार में उपस्थित रहते थे। 
कहते हैं, इनके दिता झा नाम केशव था, पर तु यह फौन-्ले उेशव थे, 
पह्ठ वप्त 'वविदित है ) सतत पदा ही छोद-प्रिय मप है । इसके स्पष्टी 
फकर्य को झनेक प्रंय क्षिफ्ते गए हैं, जिनमें थ लव] खित सुफ्य हैं-« 
३. लक्लूलाक-क्िखित क्ाब-धंद्रिका ] 
२ सूरति मिप्र-क्ृत घमर-घद्दिरा 
3. क्रष्णकबि-रुृत दीपा 
९. गध-पस्कत टीफा 
२, भ्भुययाज्ञ पाठे को टीका 


कक अनिल वन्‍मम+का जनम» व. 


६. अधिकृत व्यास विशचित ये दीकाएँ दसारे 
विद्यारी-विद्दार पुस्वकाद्षय में 
७ परमानद-प्रगोत #पगार-सप्तखदी मोलद हैं । 
मे पक दीका, मिस्र फ्रेंघन्न जप | 
। 


भृष्ट ४ । टीसकार दा नाप 
अविदिप ऐ 


हक 
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$, ईंसवी-टीका 
१०, इरिप्रकाश-दीका 
११. अनचर-चंद्वि झा 
१२ प्रताप घद्ठिका 
१३, रस-चद्विका 
१७ ज्वाल्ाप्रमाद मिश्र की टीका 
१९%, गज़राती-घजञ वाद 
१६, अँंगरेशी-भनुवाद 
१७, उठ -पझजुवाद 
$८, प० पप्मतिद् शर्मा-हृत संबीवन-भाष्य का प्रथम तथा द्वितीय 
भाग 
१६, चंद्र पठान छी कडकियाँ 
२०, भारतेंदुज्ी के छंद 
२१, सरदार कवि की टीका, जिसका नाम दर्मे अविदित है 
२२ विधद्दारी-भोषिनी ( जाज़्ा भगवानदीन कृत ) 
२४ विहारी-त्ताकर ( धादू जगज्नाथदःस 'रनाकर'-कृत 2) 
पुर्ध नय-दस और टीकाएँ या अनुवाद आदि। 
कण फबि इनके पृत्र थे, तया दुँदी-दरबर फे पर्तमान 
राजरुवि झमरकृष्ण चौत्रे भी इन्हीं के धशघरो में से हैं। 
फषिवर देव के झआश्रयदाता कौर बादशाह्र भोरंगज़ब के पुश्र, 
झाज़मशाद ने सत्सई फो क्रम-घछू छझराया था, और तभी 
से सतसरे का आश्मशादी क्रम प्रधिद्ध हो रद्दा है। रत्ाकरनी 
का कइना है क्लि आजूमशाही क्रम आजमगढ़ बसलनेवाक्े 
झाजमखों फा करवाया हुआ दे। सुनते हैं, सतपई की 
झोर भी फरई बहुप्रुक्य एवं पेतिहासिक मद्दत्व से पूणे प्रतियाँ 
प्राप्त हुई हैं, पं इसके कई सर्वा'गपूर्य संस्करण निककनेवाल्ले 


१०२ देव और विहारी 


हैं ७। सतसह अंगारमय है, परंतु कुछ दोदे नीति भौर दैराग्प- 
खंदंपरी भीहें। 


व २८ २५ 


विद्वारी और देव दोनो ही रह गारी कवि हैं । दोनो दी फी ८ गार- 
श्स पूरित रचनाएँ शद्मुत हैं । विक्रम-सवत्‌ की भठारइयीं शताब्दी 
में दोनो ने फविता दी है। विद्वरी ने देष से प्राया २५ घप पहले 
कपिता की है। विद्वरी ने फेघतल्न कविता की है, परंतु देघरी ने 
कविता-रीति प्रदर्शक ग्रधो की भी रचना की है। विद्री की रचना 
फ्ेवत् ७१६ दोहों की पुक सतसई मात्र है, परंतु देवी के पंद्रह 
सोधद भ्रप प्रप्त हैं, दस घारद भर अर्पों के नाम विदित हैं, एवं 
प्रसिद यह है कि इनके अंथो की सख्या ७२ थी | देवजी ने श्ट गएर 
के भतिरिक्त अन्य रसों फो भी अछुता नहीं छोड़ा है । विद्दरीजाद 
मे भपना समग्र काष्य दोहा छद मे नियद्ध किया है, पर मु देवणो ने 
घनादरी, संवैषा, दोहा आदि विविध्र छू का प्रयोग किया है । 
विद्वारीयाज्ञ फे च्ाभ्यवदाता जयपुर नरेश थे, पर देषजी फे झआाधरप- 
दाता अनेक थे, मिनमें धौरंगगोव बादशाह रे पुत्र, भाजमशाह भी 
पसम्मिक्षित हैं। विद्वारीज्षाक्ष के विपप में प्रसिदध ऐ कि उन्हें भत्येक 
दोहे पर पक अशक्ली पुरए्कार स्वरूप मिक्षी थी, परंस्तु देषणी के 





$ हमें विश्वस्त रूप से भालूम पहुआ द कि छाल ही में, जयपुर- 
दरवार में, सतसई का एक बहुमूल्य दस्त लिया प्रांत कविवर बाबू 
ज़गसायदासजी 'रक्षाफरों बी० ए० के देखने में आई थो, जिसके भनु 
सार बइ प्राजकल सतमई का सपारन कर रहे दें । क्‍या हो भच्या हो, 
यदि आप उसे भगा पुर्तकमाला द्वारा प्रकाशित कराने की क्रपा 
फरे ।-सपादक 


संपाइकजी छी इस इच्छा मी पूर्ति दाल दी में रुगकप्नी ने फर 
दी ऐै। 


परिचय १०३ 


विषय में ऐसी कोई जन-श्रति नहीं है | विद्वारीद्षाजणी की फविता , 


के नायक अ्रीक्षष्ण चद्ध घोर नायिका क्रीराधिकामी हैं, तथेव देवनो 
भी राधाकृष्ण के भक्त हैं। परतु शीराम भौर जनकनंदिनी की घंदना 
भी इन्दोंने विशद छदों में की है । विद्वारीशाज्ञ की सतपई के झनेक 
टीकाकार हैं; पर'तु देवी के प्रयों की टीका हुई या नहीं, यद्द 
झविदित है | पिट्ठारीज्ञाल ने क्वित अवस्था में कविता फरनी पारस 
की, यद नहीं मालूम , पर तु देवजी मे १६ धर्ष की श्वप्या में 
झपने “'साप-पिलास!' और “झ्ष्टयाम'वामक अंय बनाए थे । दोनों 
ही कवि धाह्षण ये | सतसहई का झजुपवाद कई भापाश्रों में, यहाँ 
तक्क कि देववाणी संस्कृत पु्र॑ राजसापा झँपगरेज्नी में भी, हुआ; 
पर छु देवनी के किसी प्रथ को कदाचित्‌ ऐवा सौपाग्य प्राप्त न हो 
सक्ा | विद्ारीज्ञाब्ष फा समय संभवतः सं० १६६०-१७२० है, भोर 
देवती का सं० १७३०-१८४२४ तह | आकार एवं प्रकार में देव की 
कविता पिद्ारी के काष्य से धत्यधिक है, पर तु क्लोक-प्रियता में 
विद्वारीदाल देवजी से कहीं अधिक यशस्वी हैं । सस्कृत पुव भाषा 
के झनन्‍्य कवियों के सावों को दोनो दी कवियों ने प्पनाया है, पर 
थद्द दृत्ति देव की अपेष्ता विद्दारीक्षाज्ञ में कदाचित्‌ भणिक है | दोनो 
ही कवियों का कार्य सधुर धजमापा में मिवद्ध है । 

पिद्दारी सतपई कहे य॑त्राह्ष्यो में दीका-समेत मुद्रित हो घुकी है, 
पर देवजी के दोन्‍्चार अथ ही झब तक सुद्रएन्सीसाग्य प्राप्त कर 


सके हैं । 


फावय-कला-कुशलता 

इस पप्याय में या एम यह दिसकाना चाहते हैं कि उमय कवि- 
घर काध्य-फ़ल्या में कैसे कुरब थे । पएले एम देवजी फो दी लेते हैं, 
झौर उनकी अजुपम फान्य-चातुरी फे कुछ ठदाहरण भीचे देते धैं--- 


१--देव 

(१ ) पति निश्चय-पूर्वफ आने फो फट गया था, पर संफेत- 
स्थान में उसे न पाकर भायिया सतप्त हो रद्दी हे । उसकी उत्कंटा 
घद रदी  । प्रीप्सन्ध्तु की दोपदरी का समय है। इसी फाक्ष 
नायक ने भाने का घचन दिया था । फविघर देवजी ने उरकठिता 
नायिका फी इस पिकछता फो स्पसावोक्ति-झरलंकार पदनाकर सप्च- 
मुख ही अलौफिफ शझ्ानद-प्रदान करनेपाज्ा थमा दिए है। प्रीष्म- 
प्रातु की दोपएरी में उंढे स्थानों पर पढ़े लोगों फा ज़र्सटे सेना, दरों 
की गभीर छाया में पिफी पा झदर ठहरकर योक्ष काना और पिकच 
घुष्र प्॒५प फक्त परिपूर्ण फुजो में अमर-गुजार कितना समुचित ऐ। 
विपमता फा झाधय लेकर देखजी अपने फ्राष्य-चित्र में छ्मपूे रंग 
भर देते हेँ । फए्ाँ तो प्रीप्म मप्याद्ध का ऊपर-फयित दृश्य भौर 
फर्श भोक्छी किशोरी फा छुम्दलाया सा घदन ! पार थार घछुत्त पर 
चना, हाय फी झोट छगाकर प्रियतम के थ्ानेवाल्े मार्ग फो मिहा- 
शना और झाते न देखकर फिर सीचे उतर आता, इस प्रकार धीरम 
से पृप्वी पर चरण-फमक्षों फा रापना कितना मर्म प्पर्शों है। चिल- 
विठाती दोपदरी सें प्रखर मातंठ फो प्योत्ति के फारण नेगों को 
मित्रमित्राइट यपाने के छिये झपया छज्पा-संकोच से दयेज्ी को 
ओर देखता छिठना स्पाप्तापिक है।पिर दलिदाघ में मप्पाध्द के 


वाध्य कन्ना कुशक्षत्ा 4०२ 


समय गर्मी से विफ्क्ष 'घनश्याम! ( काले मेघ अथवा श्यामपदर ) 
का मार्य देखना, उनके आगमन के लिये उत्शठित धोना कितना 
विदृग्यवा-श्ण कपन है। समव दे, विकल्न प्रकृति-सदरी दी धन- 
श्याम का स्वागत करने को उश्शंठिव हो रही हो । कौन फट्ठदा 3, 
दिंदी के आचीन कवि स्वाभाविक बर्णोन करना नहीं लानते थे-- 
खरी दुपहरी, इरी-भरी, फरी कुंज मजु 
गुंज श्रलि-पुंजन की 'देव” हियो हरि जात, 
सीरे नद-नीर, तर सीतल गदह्दीर छोॉह) 
सोर्व परे पथिक, पुकार पिकी करि जात | 
ऐसे मैं किसोरी भोरी, कोरी, कुम्दिलाने मुख, 
पकजन्से पार्य धरा धीरज सों घरि जात, 
सोहं घनश्याम-मग देरति इॉथेरी-श्रोट, 
ऊँचे धाम बाम चढ़ि आवति, उतरि जात | 
कोसल्-फात पदावज्नी क्री कमनोयवा के दिपय में इमें झुछु भी 
शहीं फद्टमा दै--पाठक स्वयं उसका प्युभव करें, पर तु इतना हम 
इृढ़सा-पूथक कहते हैं कि छुद में एक थाब्द सी व्यथ नहीं है। ध्यर्थ 
बयों, इमारी छुच्छ सम्मति में तो भ्रध्यक से विदग्घता सरिता प्रधा- 
दिव होवी है । स्वभाव भौर उपमा को झुख्य माननेवाक्षे फविवर 
देवजी का उपयुक्त छुद ओप्म-मष्याह्य का स्वभावमय चित्रण है। 
(२ ) क्लीजिए, मीप्म राश्ति का वपमा मिउद्ध वर्णन भी पढ़िए-- 
फटिक-सिलान सों सुधारशो झुधा-मदिर, 
उदधि दधि को सो श्रधिकाई उसे श्रमद,ः 
बाद्देर ते मीतर लौं मीति न दिखेये 'देव?, 
दूध-केसों फेन. फेलो ऑगन-फरसबद। 
वारा-सी तसनि वारम ठाढी मिलिमिलि होति, 
मोतिन की जोति मिली मल्लिका को मकरद, 
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आरसीसे अं मैं 'प्रामान्सी उन्यारी लागें, 
प्यारी राधिका को प्रतिदिच-सों छगत चद्‌ । 

प्रीपम-मिशा में चाँदनी दो लुप्त बहार पूर्व श्षभानु-तंदिवी 
के धंगार-घमरकार का आध्रय छेकर कवि का सरस उद्गार ब्द्दा दी 
मनोरम है। “रफटिर शिक्षा-निर्तित खौष, उसमें समुस्यक्ष फ्रधे, 
फ़शै पर सड़ी सदणिरयाँ, उनके अंगों को आसा और सह्के श्री 
में श्रीतधिकाशी?--हुघर घरा पर सो यह सत्र पश्य है। उधर 
अंग्र में उपोस्स्ता का सप्तुझादक्ष घिततार, तारका-मंदक्ती फी सिद्ध 
मिदाइट और पूर्ण चत्र-प्दक्त है।लोचे केवज़ राधिकाशी और 
उनडी सज्तियाँ ध्ष्टेगत दोती है, तो ऊपर वारफा-मंद््ी और दंद्र 
के सितर और कुछ नहीं देक्ष पढ़ता है। भवतनि से 'प्रेंदर सरू श्वेतता- 
दी श्रेतता छाई है। कवि के प्रत्तिपा-पूर्णो नेत्र पद सौंद्य-्सुरमा 
झजुभप फरते हैं--देवमी का मन इस साध्श्यमय दृश्य को देखकर 
छोट-पोट हो जाता है। पह विमक्-पिमक्षऊर इस साउश्य का मम 
खेने लगते हैं । उनडही समुण्ज्यक्षा उपमा प्रस्फुटित होती है। जिशात् 
अंबर झारसी का रूप पाता दै। उपमें नीथे के मभोरम रश्य फा 
प्रतिनिव पढ़सा है। पद छारका-मडज़ी और कुछ नहीं, राभिकानी 
को घेरनेवादीं तरणियों फा प्रतिरिद है, शौर रदयय दंद्धतुव राधिकाही 
के प्रतिधिद हैं । पद भाद घमते ही, ऊपर दिए हुए छुंद के रूप 
में, पाठकों के आनंय-प्रदान के दिये, भवतीर्णो होता है।इस अनु 
पम्र उपमा का देवजी ने मिस सुधराई के साथ प्रस्फुटन किया है, 
चद्द पाठक श्यय देख से । 

जिस भकार उपयुक्त घुंद में देवशी मे 'मंबर को भारती का 
रूप दिया हैं, उसी भरदार उसे सुधा-सतेषर सी पनाया है,और 


इस सुधा सरोदर में मराद्न्स से चंद्र तैता हुआ दिखक्षामा 
शया है| देखिए--- 
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छीर कीनसीी छहरिे छुदरि गई छिति माह, 
जामिनी की जोति भामिनी को मान रोखो है, 
५८ भ् भद भर >८ 
न भ८ ३८ + श्र 
>सुघा को सरोवर-सो श्रंबर, उदित स्ति 
मुदित मराल मनु पेरिवे को पैठो है। 
| >८ भ८ ९ > 
श्र भर श् भर १ 
इसी प्रकार मुख-चंद्र के सम्मुखीन करने में देवी को चंह्रमा 
का घोर परामव समझे पढ़ा दे--उठनका भय यहाँ तक बढ़ गया है 
कि उनके विचार से थदि उंद्रमा सुख फो देख ज्ेगा, तो उज्ण्बद्धता 
झौर सुदरता सें झपने को परालित पाकर, सारे सोच के, साधारण 
छुत्ते के समान निष्म्म झौर निर्जीवयत्‌ मर्यादा छोड़कर गिर 
पड़ेगा $ यथा--- 
घूधट खुलत शत्रे उलद हो जैदे 'दिव, 
उद्धव मनोज जग जुद्ध जूटि परेंगो ; 
> भ >८ >् > 
भर >८ श्‌ )९ | 
>८ | >८ 4 4 
>८ ८ भद रद | 
, 'तो चिते सकोचि, साचि, मोचि भेड़, मूरद्धि के, 
छोर ते छुपाकर छुतान्तो छूटि परेगो # । 
* प्रणमासी के शरदनचद को - 
लखे सुधा -रप्त- मत्तासा , _ 


मुख से नकाग को खोल दिया, 
जगमगे प्रताप चकत्ता सा । 





कीजनननना+ 


पण्स देव और पिद्ारी 


(३ ) श्रौदा घीरा नाविका का पदि सामने झा रहा है। पछी 
फो उसहे अपराधी प्रमाणित करने का फोई उशय भह्दीं है। फिर 
भी उसे पति के धपराधी होने का सदेद्द है। हखस संदिग्ध झपराध 
फो प्रदसत द्वारा छानने का नायिका यहा ही कौतृहल-पूर प्रयक्ष 
फरती है। भिप्र झ्न्‍्य स्री के साथ अपने नायक के समोगशाती 
रहने का उपे संदेह है, उप्तका चित्र रूप पर्णन करती हुई पद 
शायर से एफाएक पूछ उदच्ठी ई--'अरे ) यद्द अपने पे 
छुमने किसको छिपा रक्ता है, लो एस रही है।” हप कथन से 
सायक मिस प्रकार घौंकता, उसी से सारा भेद खुल काने फी संसा- 
घना थी । घाम्तव से न फोई पीछे दिपा है, न फोई हँस रदा है; 


परंतु मनुष्य-प्रक्रति-पारखो देव फा कंपनत-कोशल भापिक अद्गकार के 
साप ज्लामगा रहा है-- 


रायरे. पॉयन-ओट लसे पग- 
गूजरी-बार सहावर दारे, 

सारी अ्रसावरी की झभलके, 
छुतफें छुत्रि घाघरे घूम घुमारे। 

आओ जू आओ; हुगग्नो न मोहूँ सो, 
दिवज चंद हुरे न अ्रेध्यारे, 


कजतज अं जि 


मुमझान सनितलदर साय गइु 


नल 


चत्त मुधा -» लपटा दात्तासा , 
सर नरम देस सुधाकर शो , 
एट पट छप्जर छाल सा 
सीतल 


यह पथ रपट प्रो ऊपर उदपाा देवों के छा का छापयालनुयाद ऐै। 
दंस्िए, मननापा में यद्ी थाय फैस्त मनोहर पासूम पढ़ता है । 


काध्य-छत्ता-कुशक्ता १०६ 


» देखो दो, कौन-सी छेल छिपाई, 
तिरीछ्ले हँसे वह पीछे. तिहारे । 
पकाय शं गार का पूर्या चमाकार द्वोने से चाहे आप इसे घूणित 
भले ही छट्ठ लें, पर फवि-शेशल्ञ का श्शसा आपको परनी धो 
पढ़ेगी । द्वितीय पद में दशत और घचन-रचना दोने के कारण समस्त 
छद में पर्याधोक्ति अग्रत्ञकार का उत्कर्प हैं। प्रसाद गुण स्पष्ट ही है। 
अपर्यक्त छद में नायिका को अपराधी भम्माणित करने के चिह्द भ्रप्राप्त 
थे, अता उसने प्रद्सन कोशजल से काम केने फा निश्चय किया था, 
पर 6 निम्न-लिखित पुंद में उसको अपराधिष्य का पू। भ्रसाण 
मिक्ष गया है । तो भी, अपभी पत्तु का दूसरे के हरा इस प्रकार 
उपभोग दोते देखकर भी, स्वार्थ ध्यागिनी पतित्रता रमणी छा स्वामी 
के प्रति कैधा दृदय-स्पर्शी, करुणा पूण, सुकुमार उठार है, देखिए--- 
माथे महावर परर्य को देखि 
महा वर पाय खुढार दरीये; 
ओठन पे ठन चे श्रंखियाँ, 
पिय के हिय पेठन पीक घुरीये। 
सग॒ ही संग बसी उनके, 
अंग-अगन देव” तिद्ारे लुरीये; 
- साथ में राखिए नाथ, उन्हें, 
हम हाथ में चाहती चारि चुरी ये। 
हे नाथ, हमें हाथ में चार घूहियों के अतिरिक्त और कुछ ना 
चाहिए , आप प्रस॒द॒ता पूर्वक उन्हें अपने साथ रसिए्‌ | 'आदश 
पतिधता स्वकीया को ौर क्‍या चाहिए ? पति का यात्र घाका न 
हो, तथा इसी से रमणी के सीभाग्य-चिल्ठ वने रहें, हिंदू ललना का 
आय भी यद्दी आदर्श है । मतिम पद का भाव कितना सयत कौर 
पविश्न है, पृर्ध भापा भी कैसी अजुप्रास-पूर्ण भौर हृदय दादिनी दे 


के 
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मानो सोने की छँगूरी में हीरे छा लम णड़ दिया शया हो, क्षपवा 

पवित्र संदाकिनी में निर्दोपनंदिनी स्तान कर रही हो । 

(४) पून्यो प्रऊास उफात्ि कै सारदी, आसहू पास बसाय अमावस $ 
दे गए, चित, सोच-बिचार, सु ले गए नींद, छुघा, बल-बावस | 
हैं उतः देव” बसत, सदा इत हँउत है दिय कर महा बस; 
लें सिसिरी-निद्ि, दे दिन-प्रीपम, श्रॉसिन राखि गए ऋतु-पावस | 

सावार्ध--“शारदी पूण चद्र फी शुक्न ज्योत्स्ना फे स्थान पर 
घारो ग्ोर भ्रम्ावध्ण का घोर 'भ्घकार ध्याप्त हो रहा ऐ | सुखद 
निद्वा, स्यास्थ्पन्यूचिक्ता शुघा एव योवम-पुक्षम बक्ष के घ्पान में 
संकरर, विरुरप घोर चिंता रद्द गई है। देमत आया, पर प्रियलम 
पदेगय में पप्तते है, घमत भी घद्दी है; यहाँ ठो दृतव॒प के घोर रूप 
से फ्पायमान होने फे कारण देमेंत दी ऐ। सयोगियों फी सुध्वमप 
शिशिर-मिशा भी उन्हीं के साथ गशहे $ यहाँ तो प्रीप्म फे विक्ज्ञकारी 
दिन हैं, या नेप्ों के 'भविरत्त अपभ्र-प्रदाद से उनमें पावस ऋतु देफ 
पहती ६ ।!” 

पिरदिणी की इस छावरोक्ति मे कवि ने व्यतुन्नों को चपाफ्म 
पैपा पघिठक्वाया है कि कट्ठते नहीं पनता। शरद से पारस फरडे 
ऐमेत का उस्ेप किया दै। टेमंत का दो थेर कपन फर ( हैं उत 

'देष' यसत सदा इत देंठत है ) भोच में घसत का निर्देश मारमिकता 

से प्ाद्दी नद्दों ६ | प्यतु-गगणना के दो फ्रम हैं--एफ पेधक फ्रे 

झतुसार भौर दूसरा उपोतिप फे अजुसार । पेचक क्रम के अनुसार 
दौष सौर साध का माम ऐमत द। पपंत घप्तु तो ऐम॑त के घाव 
छोतो है, पर'छु पपत प्रपम्ती माघ श्रद्धा पंचमी को, दीक मत के 
दोच में दोदों है। विरदिणी को पसंत-पो दुःपद दोगी, यही 
समफऊर उपर्युक्त वियोग यान में, देमत के पीच पद्ंच का दसत- 
पंचती के प्रति छचपतात फरहे, शिशिर्‌ का डस्छेण किया गया 


सकान्वन्कद्या-कुशद्वता १3) 


है । चत्परचात्‌, उल्लिल्षित हो जाने के कारण पुना पर॑च का माम 
न के, भीष्म का छथन द्ोता है, भौर दरपश्चात्‌ वर्षो का वर्णन 
झावा है । इस प्रकार देवजी पद ऋतुओं फा पाडित्य-एण सब्निपरेश 
करते हैं। प्रियवस को परदेश में मगत्न-पवंक त्थिति विशद्विणी को 
पंत की ईपव्‌ सनक दिपलावी है। यह सत्षक कट्टने-भर को है । 
घप्तत-पंचमी में चर्ंत की सज्ञक भी ऐसी ही, फहने-भर फो, है । 
धद्दी वो ठप्त समय तो शीत ही होता है । ध्रो विरद्ििणी की पर्पत- 
ऋज्ञक का क्पत-पंचमी में भारोप भोर उसे भी 'हैं उव “देव! दसत 
सदा इत देंदत' के बीच में रखना निवात विट्ग्ववा-एण है। शारदी 
पूर्िमा और धमावप का पास-ही-पास क्रधम भी मनोहर है। 
देवजी ने दीपक के भेष, परिद्धत्ति-भजेंकार, फे उदाहरण में ठपर्यक्त 
छंद उद थ किया है । 
(४५ ) श्रदन-उदोत सकरुन ही श्ररुन सेन, 
तदनी-तरनन्तन वूमत फिरत है, 
कुंज-कुंज फेलिफ नवेली,बाल बेलिनखों, 
नायक पवन बन झूमत फिरत है। 
अब-कुल, बऊल समीड़ि, पीड़ि पॉड़रनि, 
मन्लिकानि मीड़ि घने घूमत फिरत है , 
द्रमन-# मन दल दूमत सघुप 'दिव 
2 सुमन-सुमन-सुस चूमत फिरत है। 
पवन की छ्षक्षित क्ीज्ा का नेसर्गिक चित्र कितना रमणीय दन 
पड़ा है, पद प्याख्या, फरके नष्ट भ्रष्ट करना इमें अभीष्ट नहीं है। 
झव. पवन के शीतल, मंद, सुगंध तीनो गुणों को धन्य छंद में 
घुनिए, तया देखिए कि फषि की इष्टि कितनी पैनी होती है--- 
सेजोगिन की पू हरे उर-पीर, वियोगिन के सु-घरे उर पीर ; 
कलीनु सिलाय करे मधु-्पान, गलीन भरें मधुपान की भीर। 
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नये मिलि वेलि-बधूनि, बेचें रसु; दिवा नचावत आधि अधीर, 
तिहू गुन देखिए, दोप-भरे ऊरे। सीतल, मद) सुगध समीर ] 
सथोतिषों के उस्शदप का तू. दरुण करता है ; कया यध्द भष्दा 
काम है? वियोगियों के छुदय से पीडः उपस्थित छरता है । क्या 
तुझे यह उचित है | घपने शीतब्तता-गुण से ये, दोनो ए को सवावा 
है। फक्षिपों को पिऊसित फाझे तू, मद पान करता ऐ ; यदद फंसा 
कीच फप है | उधर सार्म में समर हतने उदा देवा हैं कि घकना 
किन हो णाता है । छेरी मंद 'छ का यह फल्ल सी दुःखद दी द । 
श्स-चाउप्तन हे प्रश्चाद्‌ व्‌ छतए्यों से नाचता फिरता है, भौर धीरज 
छुटनेदा्ी पीढा उत्पक्ष करवा है। भष्ट प्तव तेरी सुगंध के 
फ रण होठ है ९ तु.पएए ऐ निरेब्--णी व है । तेरे दीनो ही गण 
दोपों से भरे छुप दें । 

(६ ) "घरी छज्जा, तू पाए्तव में मेरा सकाज करनेवावी दो 
रही हैं । छुपरे-चुपके दी त्‌ मेरे कौर प्राफ से प्राशपति के घीच 
इतर दले रफना चाहती है। तेरी भौंइ सर्वत्र ही चपी रदददी ए 
हुमे झण्णा भी नए्ी खगठी कि तू यद् कंधा सीच फ्मे कर रही दे ९ 
भरे! घरी-भर के जिये पो छू दु>-सुख में मेरी शरीकदार ( सरीकिन ) 
हो का । श्याममुदर को प्वीड़ि भरकर! देस सो केने दे /' हस मफार 
फा हृदय घछ को छिज्ला देनेवाल्ता फंथन देवन्सएश कवियों के अतिरिंत 
झौर कौन कर सकता हैं? शुह-घमावा स्वकीया दाउना-वश झपने परिय- 
सम्त या रुप नही देख पादी है । लाए जाए साइस करने पर भी काना 
उसझा पनलपनाया खेक्ष दिगाढ देगो है। तद मु सत्ताऊर वह 
क्षावर्श ही थो ( मनो घा कोई $हत्य जीव हो ) मछा छुरा काने 
छाती है-- 

प्रान-से प्रानपती सो निरतर अ्रतरन्थवर पारत छ्ेरी, 
“देवों पट्टा फो बाहर ६ धर याऐर हू रदो भा तरेरी । 


छात्य-फकञा-कशलता १३३ 


लाज न लागति लाज अद्दे | ठ॒ह्ि जानी मैं झ्राजु श्रकाजिनि मेरी , 
देसन दे हरि को भरि डीठि घरीकिनि एक सरीकिनि मेरी ! 
सपूर्ण छुंद में वाचक-पात्र, 'प्रान-से श्रानपती! में लुप्तोपमा पथ 
ध्यत्ञ-स्यज्ञ पर यमक और त्ृत्यान॒प्रास का सुप्ठुन्यास दर्शनीय हो 
रहा है। इसी प्रकार देवी ने प्रियतम फी जानकारी 'छो जीवित 
मूतति सान उसकी फ़टकार की हे । नायिका फो जानकारी के कारण 
दी दुख मित्र रदे दें।सारी शरारत जानकारी दी की दे | बस, 
इसी आशय फो क्षेकर नायिका कहती है-- 
होतो जो अजान, तो न जानतो इतीक बिथा , 
मेरे जिय जानि, तेरो जानिबो गरे परणो। 

मन का झपनी इच्छा के अनुसार न लगना भी देवजी को सहन 
नहीं हो सका। जो मन अपने क्लायू में नही है, घह अपना किस 
बात का, यह वात देवजी ने घडढे 'अच्छे &य से कह्टी -- 

,काह्दे को मेरे कहावत मेरो, जुपे 
हे मन मेरो नमेरो कह्यो करे? 

देध-माया प्रपच नाटक में बिगड़े हुए दुज्ञारे लड़के से मन प्ही 
उपमा ख़ब ही निभी है । 

(७ ) “रख के प्रधान मनोविक्वार को साशिस्य-शा््र में ध्यायी 
भाव, उसके क्वारण को विम्ाव, काये को शघुभाव और सहकारी 
मवोविकार को संचारी था ज्यमिचारी भाव फहते हैं।” "रस फको 
विशेष रूप से पुष्कर जक्ष-घरंग की माह घो स्थायी साव में लीन 
हो जाते है, उन्हें प्यमिचारी भाव कहते है।?” ( रस-वाटिका ) 
प्यसिचारी भावों फी सण्या तेंतीस है। इन तेंतीसों ध्यमिचारी 
भावों फे उदाहरण साहदित्य-यंबधी श्र थो में श्क्षग-अक्षणम उपलब्ध 
हैं, परंतु कविवर वेवजी ने एक दी छुद में इंच सके उंदाइरणा दे 
दिए हैं, भौर 'चसरकार यह है; कि सपूर्य छंद एक उत्तम भाव 
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सी 'अविकलांग रूप से प्रस्फुटित ऐ गया है। गधं-स्वसाव भौटा 
ह्वक्ोया की प्वोच्चराय पियोग दशा का चित्र देखिए झौर छेंतीसों 
घत्वारी भी एक्स सनन फोलिए--- 
वैरागिनि कियों, अनुराभिनि,|सुधागिनि तू, 
“देव” बढमागिनि लजाति श्रौ लरति क्‍यों! 
रोबति, जगति, अरसाति, दरषाति, अ्नखाति; 
विलखाति, दुख मानति, डरति क्यो! 
चौंकति, चकति, उचकति श्री बकति; 
विथकति और यकति ध्यान, धीरज घरति क्‍यों ! 
मोदति, सुरति, सुतराति, इत्तराति, साह-- 
चरज सराहे, आइचरज मरति क्यों! 
उपयुक्त छुँद में सप्तुघय शज़कार सृत्तिमान्‌ होकर तप रहा 
है। 'पकेधा” के पास बेचारे स्देइमान को भी थोदा स्थान 
स्िक गया दे। पर फरामात है सारे संचारी भाघों फे सफक्े 
समागम में। देवज़ी ने हस अपू्लन सम्मित्नन झा सिदसिक्षे- 
घार ब्योरा स्वय ही दे दिया है, सता पठफों की लानफारी 
के किये एस भी रुसे ज्योंन्फा प्यों, दिना। घुछु घटपु-पढ़ाएु, दिस 
देते ६-- 
“ वेरागिनि निरवेद, उत्कदता है अनुरागिनि , 
गयु सुधागिनि जानि, भाग मद ते बड़मागिनि । 
लरूजा लजति, 'प्रमरष लरति, सोबति निद्रा लहि , 
बोध जगति, आलस्य अल, हपति सुहर्ष गह्ठि। 
झनसाति अयूया, ग्लानि श्रम गिलख दुखित दुस दीनता; 
हंफद टउराति, चींकति न्रसति, चकति अ्रपस्मृति लीनता। 
उचकि चपल, ग्रावेग व्याधि सों विश्रकि रु पीरति; 
जढ़ता शकति, घुष्पान चित्त सुभमिरन घर घीरति $ 
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मोह मोदहि, अवद्ित्य मुरति, सतराति उग्र गति; 
इतरेवो उन्माद, साहचरजें सराह मति। 
अरु श्राइचर्ज वहु तक करि, मरन-तुल्य मूरछि परति , 
कहि देव” देव तेंतीसहू सचारिन तिय सुचरति। 
प्यमिचारी सादों दा क्लान हुए विना दुवजी का पांढित्य पाठक 
नहीं समर सकेंगे । सो जो मष्टा्तय इस विषय क्रो न जानते हों, 
ये पहले इसे साहित्य-अर्थों में समफ लें। तब उन्हें इसका झानद 
मिल्नेगा । 
( ८ ) भीकृष्णचद्ध फी वशी-ध्वनि फा थोपियों पर जैसा प्रभाव 
पढ़ता था, उसका वर्णन भी देवजी ने भ्रपूर्द किया है--- 
मंद, महा मोहक, मघुर सुर सुनियत, 
घुनियत सीस, बंघी बॉसी हे री बाँसी है , 
गोकुल की कुलवधू को कुल सम्दारे ! नहीं 
दो कुल निहारें, लाज नासी है री नासी है | 
काहि धो सिखावत * सिखे धो काहि सुधि होय * 
सुधि-ब्रुधि कारे कान्ह डॉसी हे री डॉसी है ; 
“देव? त्रजवासी वा विसासी की चितोनि बह 
गॉंसी है री, हॉसी वह फॉसी है री फॉसी है। 
इतना ही क्यों-- 
, जाग्रि, जपि जीहै। विरद्दामि उपजी है अब ! 
| जी है कौन, वे रिनि बजी है बन वॉसुरी! 
अनुमान टीक सी निकत्ना, फर्योकि-- 
मीन ज्यों श्रधीनी गुन कीनी, खैंचि लीनी, 
धददेव”ः बसीवार बसी डारि ब सी के सुरनि सो | 
यदि पंसी छयाफर पाठकों ने कभी सछुद्ों का शिकार किया 
है, तो पे ठप्युक्त भाव घुरंत समर छेंगे । पर छो गोपियाँ 
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इस पकार सीनवव अधीन दो रही हैं, उनका घर से विह्वल्न होकर 
भागना तो देखिए, कसा सरस दे-- 
घोर तर नीनन विपति तदनीजन हो; 
निकसी निसक निसि आठुर; अतक में , 
गनें न कलक मुदुलकनि, मयक मुखी, 
पकलयगन घाई सामि निसि पक में। 
भूपननि भूलि पन्‍्टे उब्ठे दुकछ “देव! 
खुले भुजमल, प्रतिकूल विधि बक मैं, 
चूल्दे चढें छोड़े उफनात दूध माँडे , 
उन सुत छोंडे अक, पति छोडे परजक में। 
ज्लीक्षिप, रास-विज्ञात का भी ईपतन सामास के सीमनिए, उप 
अन्यत सेर के किये जाहए--- 
दीदी कज, छू दाबन, मोही में बसत सदा 
जमुना-तरण श्यासन-रयन्शवलीन की 
चहूँ ओर सुदर, सघन बन देफ़ियत + 
कुंजनि में मुनियत शुजनि अलीन की। 
घसीयट-त८ नब्नागर भमठ्तु मो में, 
रास के बिलास की मधुर घुनि दीन की 3 
मरि रही भनकलनकफ ताल-ताननि की 
तनकलनक तामे कक चुरीन की। 
प्रेमी दो उपयु क् उक्ति कितनी सार राभिव ऐ, यो फहदते नदी घन 
पएता, नानो राप का सित्र नेप्रों के सब्छुसा नाच रहा हो। शब्दों 
फ्रे झक से हृदय पर इसी प्रकार विधय पप्त की णाती है । 
( & ) प्रेमोन्‍्मादिनो गोपिका की करणामय कातरोक्ति छा 
खिद्रण टेंवणी ने घडे ही अच्छे दंग से क्रिया है। पछांतन्तेघन की 
इच्छुक चबाइनों से ठंग झारूर गोरी छो कुछ पहही है। उस पर 
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देवनी ने प्रे रंग का ऐसा गहरा छीटा दिया कि रंग फुट- 
फूट निकला है | अरथे में घऋ झ्रानद कहाँ, मो मूत्र में है? झत' 
घढ़ी पढ़िए-- 
बोर्थों वस-विरद में, बोरी मई बरजत , 
मेरे बार-बार बीर, कोई पास पेठो जनि, 
सिगरी सयानी तुम, बिगरी अकेली हो हीं , 
गोहन में छॉडो, मोसो भोहन अमेठो जनि | 
कुलठा, कलकिनी हो, कायर, कुमति, कर + 
काहू के न काम की, निकाम याते एऐंठी जनि , 
“देव” तहों बेठियत, जहाँ बुद्धि बढे, हाँ तो 
बैठी हौ विकल, कोई मोहि मिलि बेठो जनि। 

(१० ) प्रिय पाठक, थाएए, झत्र आपको देवज़ी की भाषा- 
रचना थौर उसकी पझनोली योजना के फल्न-स्वरूप धर्पा में दिदोत्ते 
पर मृखते हुए प्रेमी-युगत का दशन करा दें। भाप दँदने के किये 
मस्तिष्ठ को कष्ट न उठाना पढेगा, शब्द आप-से-झाप, घायु की 
इहरदराहट, पादसखों फी घरघराधइट, मर-रझूर शब्द फरनेवाली भडी, 
छोटी-छोटी घूँदियों का छिदरना, सुकृमार गो का हिंढोल्ते पर 
थरांना योर कपद्ी फा फरफराना चोर छ्ाहरामा सामने पक्लाकर 
रुपस्यित कर देंगे। शब्दाउंबर नही हे, पर शब्दों का निर्वाचन 
निस्सदेद प्ता-शवाशत्र है-- 

सहर-सह्दर सोधो, सीवल समीर डोले , 
घहर-घहर घन घेरिके पघहरिया। 
भऋहर-महर क्ुकि कीनी करि लायो 'दिव, 
छटर-छदर छोटी बूँदनि छुदरिया। 
'हृहरुदहदर ँसि-हँसिके हिंडोरे चढी, 
४ यदर-यहर तनु फोमल ,यहरिया । 
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फहर-फहर होत पीतम को पीत पट $ 
लदर-छदर प्ोत प्यारी की लद्दरिया। 
३८ अर ८ 

देवनी के जितने ही मधिक उत्तम छुंद छाँदने का हम उचोग 
करते हैं, हमारा परिश्रम उतना दी घदुता जाता है; क्योंकि देषणी 
का फोई शिथिक्ष छुंद हस्तगत ही नहीं द्ोता। जिसमें देखिए, 
छसमें ही फोई-व फोई अनूठा भाष छाहरा रहा है। सो प्रेमी पाठक 
इसने ही पर संतोष फरें | यदि समय मिला, तो देव की अनूडी 
रघनापों का एक स्वदन्न संग्रह प_म पाठकों की सेठ करंगे। सब 
सु इसने से ही मनोर जन होता चाहिए । 
;॒ २--विहारीलाल 

(१) क्या आपने इंद्र-घनुप देखा है ' क्यू सीक्े, पीछे, ज्याक, 
हरे रंगों का चोसा चमत्कार नेप्नों को श्रजुपम घानंद प्रवान नहीं 
करता * कात्चे-फाले यादक्वों पर इंद्र-धलुप का अनुपम दश्म भुक्ताने 
से भी मद्ठी भूकवता। हसी प्रकृति सौंदर्य को विद्ारीक्षाक्ष की सृचम 
दृष्टि घसश्यास की दरित बाँसुरी में पोज्त निकाक्यती है। पाँसुरी 
घो एरित थी दी, अ्रघर पर स्थापित पोते ही भोंदों की जाजी भी 
उस पर पढ़ी । उघर नेतन्नों की नीक्षिमा झ्ौर पीछांवर की छाया 
इगोंफी संग्या फो और सी वदा देती है। इंद्र-घनुप के समी 
सुफ्य रंग प्रकट दिखखाई देने लगते हैं। फैसा चमाफारसय होदा 
है । सब कवियों की सूझा इतनी पिस्तृठ फ्दाँ दोती दे ! 

्टरपिर घरत हरि के, परत ओऑंठ-दीठि-पट-जोति ; 

% युथपि विद्ारीलाल का रद्र भनुप अनुपम है भार हिंदी के भ्रन्य किसा 

फवि ने दैसा इद-भनुप नहीं दिलाया है, पर शौतल का प्रचरग बाषनू 
देंबा हुआ लदरिया लिस इंदट्र"यनुप की याद दिलौता है, वह युरा नहीं ऐ- 
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(२ ) ग्रोप-घधू दद्देटी उतारने चत्नी । दधि-पात्र छीके पर रवखा 
था । छीका उतारने को ग्वाजिन ने श्रपने दोनो हाथ उठाए, और 
छीके का स्पश किया । गोप वधू का इस अवसर का सौंदयं-चित्र 
फविवर विह्ारीछाक्ष ने चटपट खींच लिया | छुछ समय तक उसी 
प्रकार खपी रहने की ग्वाजिन के प्रति कवि की आजा कितनी विद" 
प्घचा-पूर्ण है ? स्वभावोक्ति का सामजस्य क्तिना सुखद है ? 

,.. अद्दे! दहेड़ी जनि छुबे, जनि व्‌ लेहि उतारि , 

७” नीके ही थीको छुयो, वेसे ही रह नारि! 

(३ ) कहते हैं, बैर, प्रीति 'और व्याद समान में ही फबता है। 
सो एतघर के घीर ( कृष्ण, बैल ) थौर इपभाजुजा ( राधा, पाय ) 
घी प्रीति समान ही है-- कोई भी घट-बरद्कर नदी है । कवि आशी- 
पांद देखा है कि यद्द जोगी चिरनीवी ( चिर॑जीवी वा तृणा चरकर 
लीवन-यापना फरनेवाज्ञी ) बनी रहे । स्नेह ( प्रेम तथा छत ) भी 
ख़ूब गसीर उतरे । जैसी रसीकी घुटकी ऐ--- 

७ चिरजीबौ, जोरी जुर, क्यों न सनेह गेमीर ? 

को घटि ? ये इषभानुजा, वे इलघर के बीर। 
बुपराशि-स्थित भानु की तीषणछ तथा इत्तघर का क्रोध प्रसिद्ध 
ही है, सो कवि ने शिक्षण शब्दों का प्रयोग घी ही 'चहुरता के साथ 
फिया है। सम का खग दी समयोचित सप्मिवेश है । 

(७ ) कहते हैं, फारस का कोई कवि प्रज में एक वाक्षिका का 
०सॉँकरी गढ्नी में माय फाँकरी गठतु दें? वचन सुनकर भाषा की 
मधुरता से मश्ध हो गया था+- उसको अपने भापा-संबंधी माधु« 

एएणइन्डा बंधनू कया हुआ सुंदर रत-रूप छदरिया हे, बंधिनू बेंधा हुआ सुदर रस-रूप छंहरिया है, 
कुछ इद्र-घनुष-सा उदय हुआ नवरतन-म्रभा-रेंग मरिया है| 
थ्रारी-सी घारी, फहर करें, प्यारे रस-रूप ठहरिया हे , 
कहु शव क्या वाकी ताब रहे, जानी ने सजा लद्रिया है। 
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रा सिसान का स्थाग फरना पड़ा था। विदारीक्षात्ष मापा से भी पढ़कर 
भाव के साधु हैं । कंकरीली गली में चज्तने से प्रियवमा को पीड़ा 
होती है । घट 'नाऊ मोरि सीबी' करती है। थद्द प्रियतम फे अखूत 
झानंद का कारण रू । रसिक शिरोमणि विहारीक्षाल उसी 'सौदी' को 
सुनने झौर नाऊ की मुद्न को देखने के किये फिर-फिर भूल करके उसी 
रास्ते से निककते दें । फ़ारस का कवि एक अपरिचित पाक्षिका के कथन- 
मात्र को सुनकर मख्य हुआ था । पर विद्ारीलाल परिचित प्रियतम 
फो सपृण थुवती के श्रग-प्कोच पूर्व सीबी-कथन हे सुश्ध कराते हैं-- 
नाक मसोरि सीयपी करे जिते छुबीली छेल, 
फिरि-फिरि भूलि वही गहे प्यो ककरीली गेल । 

(६ ) 'रद>-घरी' के द्वारा सिंचाई का कास चढ़ी दी सरक्षता 
प्ले सपादिस होता हे। घनेक घढे माज्नाकर पुप्ट रप्ज से परिपेष्टित 
रहते हैं पथ कु में फाह के सहारे इस भाँति प्वटका दिप्‌ छाते हैं 
कि एक घत्न-तक्ष पर पहुँच जाता है । इसी फो घुमाकर हब तक 
पाहर निकादासे दे । सब सक दूसरा-तीसरा हुगा परता दै। इसी भाँति 
एक्ट निकलता है, दूसरे छा पानी नाया जासा है, चीसरा छूबसा रवा 
है, चौथा दूयने के पूर्ष पानी पर सेरता रहता दे। नेश्न-रूपी रहट 
भी छृषि-रूप छक्त में इसी दशा फो प्राप्त हुघा परते हैं। एसी भाव 
फो फवि ने छूप फट्दा --- 

एरि-्टृमि-जल जय ते परे, तद ते छिनु बिछुरे न , 
मरत,  दरत, घूडत, तरत रइ<-बरी ली नेन | 

( ६ ) पमफालंफार का प्रयोग मी ऋष्टी-फटो पर विद्वरीलाज 
में पढ़ी ही सामिदता से किया हे । 'ठरबसी! फ्रे कई घर्म हैं-- 

(१ ) चप्सरा-जिशेष, (२) मसनमोहनी, हथै्य विद्वारिणी वलथा 
(३६ ) झामूपण पिशेष | इन सीमों ऐी णर्थों में भीचे-क्षिसे धोदे में 
उदेशी छा संतोपदायरू सम्ियेश हुशा है-- 
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तो पर वारों उरबसी सुनु राधिके सुजान, 

तू मोहन के उरनलबसी हो उरबसी-समान। 
थौर भी द्ीजिए-- 

झरनक कनक ते सौयुनी भादकता अधिकाय , 

वह खाए. बोरात नर, यह पाए बौराय। 

इसमें श्रयम कनक का प्र॒ध॑ है सोना भौर दूसरे का सर है' 
धतूरा । 

(७ ) झंक के सामने यिंदु रखने से च६३ दशगुणा अधिक हो 
लाता है, यह गणिद का साधारया नियम है। बिंदी था घंदी स्िरयाँ 
श्ट गार के लिये सध्तक में क्गातो में । सो गणित्त के बिंद और 
स्त्रियों की थिंदी दोनों के लिये समान गठ्द पाकर पिद्दारीलाक ने 
मनसमाना क्ाम्यानंद लूट किया | गग्तति के अदु-स्थापन से संण्या 
दशगणी हो जाती हैं, तो नायिका के थेंदी देने से 'अगनित' ज्योति 
छा “ठदोत' होने क्षमता है-- 

कहत सरबे--बेंदी दिए. ऑफ दसगुनो होत। 
तिय-लिलार बेंदी दिए अ्रगनित होत उदोत। 

(४ ) ठागा जन उकमता हैं, तो शायः हृट पी घाता है। चतुर 
कोग ऐसी दुशा में तागे को फिर जोद केते हैं, परघु एस जोड़ा- 
छोडी में गाँठ जरुर द्वी पढ जाती है।वेचारा ताग्रा हूटता ऐ, 
फिर छोटा जाता ऐै, और उसी सें गाँठ भी पढती ह---उलसना, 
हटना झौर शोद-्गांठ सब उसी को भुगतनी पढ़ती है। पर 
यदि नेत्र उल्तकते दें; तो कुटुध फे हटने फो नौबत आती है। 
उत्षकता और है और हृटवा और है। गॉठ अदूग ही, छु्लेन 
के हृदय मे जाऊर, पढ़ती है, यथपि छुडने फा काम फिसी भौर 
प्चतुर-चित्त' में होता है | एक के मत्ये कुछ भी नही है।धुण 
उत्तमते हैं, फुटुथ हृट्ता है, चतुर चित्त जुदते है भौर इुर्णन 
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कफे हृदय में गाँठ परती है। सभी अन्यश्र हैं। अपंगति का 
मनोरस धमस्कार ऐ-- 
धग उरमत, हृटत कुद ब, जुरत चतुर-चित प्रीति ; 
परत्ति गॉठि दुस्जन-दिए नई दई यदद रीति। 
सचमुच विद्वारीलाल, यह नई रीति! है। पर जापका तागे फा 
रदबेस न करना सटकता है । हे 
(६ ) भाग फ्या गु जार करते हैं मानों घटे बज रहे हैँ, सकरद- 
दिदु बया उुद्यछ रहे हैं सानो दान-प्रधाइ घारी है, यो यह मंद-मद 
फौन चत्मा भा रहा है १ घरे जानते नहीं, कुल से घह्टिगंत प्लोकर 
कु जर फे समान यह समीर घत्ना भा रहा है। क्ैमा उत्क्ूट भौर 
पविप्न रूपक दै--- 
रनित मु ग-पठावली, ऋरत दान मसघुन्नीर , 
सदन्‍-्मद आवबत चलयो कंजर-कुज-समीर। 
( ६० ) नायिका के सुछसंखल पर फेसर की पीझी फाड़ 
( क्षकोर ) और जात र ग की थिंदी देसकर रूथि को पद्व, शृद्वस्पति 
झोर मंगल अदों का स्मरण ऐोता है। झुख-ूंदर, झात् ( केसर )- 
घृदस्पति और सुर सर्नददु-मगल्व फो एक स्थान पर पाकर कृषि उस 
योग को दूँदता 6, जिससे संसार रसमप हो जाय । शाप्रिर उसे सी- 
शाशि फा भी पता उत्षता ऐ। फिर यया कहना हैं, कोचन जगत 
सचमुच रसमय शो थांता ऐ | रूपक का पूर्ण पिझास एस सोरडे 
में भी ज़ूब छुपा ऐ-- 
मगल पिंदु सुरंग, मुख ससि, केसरिन्श्राढ़ शुरू , 
एक नारि लिय सग, रसमय किय॑ लोचन-जगत | 
( ११ ) फविवर विद्यारीक्षाक्ष फे किसी कियी दोदे में फ्ल॑फारों 
का पूर्ण चमाकार दिखला पता है। येसिए, आगे किसे दोहे 
में इसका पोषय-कद्या-पिकास है छा समीचीन हफ्ा ऐ-- 
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यह मैं ,तो ही में लखी भगति अपूरब बाल ॥ 
लि प्रसाद-माला जु भो तन कदब की माल । 
यद्द दोहा-छंद है। इसका लक्षण यह है-- 
प्रथम कला तेरद घरो, पुनि ग्यारह गनि लेहु , 
पुनि तेरह ग्यारह गनो, दोहा-लक्षण एहु। 
इस दोहे में ३९ अप्तर हैं, जिनमें १३६ गद भौर २२ बाघु हैं; 
अतएव इस दोहे फा माम 'मद फज' हुआ | 
घरण्ये विषय परकीया का सेदातर छषिता नायिझा है। प्थे- 
स्पश्टसा, सदर शब्दों छे प्रयोग और परणन-शैज्ञी की उत्तमसासे 
इसमें अर्थ प्यक्त एव प्रसाद गण सी हैं। उपयु'क्त गुणो के अतिरिक्त 
मै गारमय वर्णन होने के कारण इसमें केशिफी ज्॒त्ति है । 
अलंकार तीन प्रकार के दोते हैं--शर्थालकार, शब्दाक्रकार 
झौर चिप्राज्न॑ंकार ! अतिम दो में तो फेवज शब्दाठबरसात्र रहता 
है । भाषान्सादित्य के झाचाये भो इनके प्रयोग को शऋच्छा नहीं 
सममते दें; यहाँ तक कि शब्पालकार मुक्षक काष्य के विपय में 


बेवभी की राय है-- 
अधघम काव्य ताते कहत कवि प्राचीन, प्रवीन। 


एसी प्रकार--- 
चित्र-काव्य को जो करत, बायस चाम चबात | 

इस दोहे में पूऊ भी झचर प्यर्थ नद्दी क्ञाया गया है और ट्वर्ग 
और मिले हुए अक्षरों फा प्रयोग न होने से दोदे का बाह्य रूप 
घटुत ही सनोरस दो गया द्वै-दोड़ा पढ़ने में वहुत ही श्रृत्ति-्मघुर 
क्वगता है । शब्दाजकार फे फम रहते हुए भी इसमें प्र्थालकारों 
की भरमार है । किसी कामिनी की सहज-्सुदरता में जो वास दै, 
घट कृत्रिम अलकारों से वया सिद्ध होगी ? रवय॑ विद्ारीक्षात्र ही 


की राय मे-८ 


कब 
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मानहूँ तन-छंत्रि अच्छ को स्वच्छ राखिवे काज, 

दृग-पग पोंछुन को किए. भूषण पायदाज | 
देखा, पिदहारीलाकजी इन फ्तथ्नरिम स्राभूषणों के दिपय में कया 
छपते हैं ? शम्तु । एम फविता-फामिनी की सदश्न्सदरता को अर्थो- 
क्षकारों में पाते हैं। शर्याल़कारों की सहज मत्नक कविता-कामिनी 
के झप.र सौंदर्य को प्रकट करती दे । एप की वात ऐश विदारीक्षात 
के इस दोहे में दम-जैसे झअदपश को भी एक-दो नहीं, १६ शलकार 
देख पदते हैं। ञ्रप हम उन सपको क्रम से पाठकों के सामने 
उपस्थित करते है । सभव है, इनमें झनेकानेक अलंकार ठीक न हों, 


' पर पाठफ़ों फो चाद्विएु कि जिन पर उन्हें संदेह हो, उन्हें थे पहले भप्ती 


भाँति देख क्ष मोर फिर सी यदि वे ठोक न छेे, तो पेसा प्रकट 
करते फी कृपा करे । 

दोदे फा स्पष्ट यह है कि किसी नाविफा फो किसी सायक ने 
प्रसाद स्वरूप पुक सात्ता दी। साज्ा पाने से भायिद्या फा शरीर 
फरय के समान फूल उठा चर्यात्‌ उसे रोसाच हो आाया। इसी फो 
लघप करके नायिफा फी सस्ती उसमे फट्टती है कि दे घाले, मैंने 
यह तेरी प्रपूर्व भक्ति जान छी है। ये वचन नायिश्ता के प्रति नायक 
फ्ेसीएोे सकते दें । 

उपयुक्त 'मर्थ छा अनुसरण करते हुए दोह्दे में निम्न-क्षिखित अत्तें- 
फार देग पढ़ते ६--+ 

(१) “मैं यह तो डी में क्क्ती सगति झपूरर पाल” का अर्थ 
चद दै कि ऐसी सक्ति जार किसी में नहीं देखी गई ऐस्‍ प्र्याव्‌ छूस 
प्रफार की भण्ति सें 'त्तेरे समान तू दी है) जिससे इसमें 'धनस्वया- 
झलकार' ऐो गया । 

( २) पुकछ साल्तामात् फे मिलने से सारे शरीर का लिबावव्‌ 
( पंटकिंय ) ढो ज्ञागा साधारण भक्ति से मद्दी होता । “झपूरद सक्ति” 


काब्य कत्ता-क्शजता बृश्रे 


दी से दोता है अर्धाव्‌ अपूर्ध साभिप्राय विशेषया है।अतपष 
*परिक्षतालकार? हुआ । 

(३ ) “मैं यद्द तो ही में बसी” स्प्ट सूचित फरता है कि हस 
नायिका के अतिरिक्त और किसी नायिका में ऐसी भक्ति नहीं पाई 
जाती है धर्या£व्‌ सब कही इस गुण का घर्जन करके घह इसी 
नायिका में उद्टराया गया, जिससे 'परिसख्या! हुई । 

( ४ ) सारे शरीर फे कदबवत्‌ फूल झठने के किये ( रोमांच हो 
नाने के लिये ) केवल पुझ प्रसाद-साक्षा की प्राप्ति पर्याप्त कारण * 
न था; तो भी शरीर कंटक्ित हुआ पर्याव अपूर्ण कारण से पर 
कराये हुआ । यह द्वितीय विभावना' का रूर है । 

(९ ) प्रसाद में माला प्राय भगधज्कों छो दी लाती दे, जिससे 
सक्ति की इृत्धि होकर पिपय-वासमाक्रों से चित्त हट जाता है। 
पर छु नायिका फो जो साज्ञा मित्ती है, उससे हस झोर उसका 
धरुराय भौर छ्ढ़ा है भ्र्थात का कारण के टीऋू विपरोतध हुआ । 
इससे यह छूटी विभाषना हुई । 

(६ ) साला सिने से नायिका का शरीर भी साज़ावव्‌ हो 
गया। मालावत होना साजा का गण दें । वदी 'अत्र शरीर में आरो- 
पिव हुआ है अर्थाव्‌ का ने कारण का युय अद्ृय किया, भिससे 
द्वितीय सम हुआ । 

(७ ) नायिका को माज्ञा मित्री।यह उसडे लिये शण था, 
पर छु उसके मिलने से शरीर रोमाचित हुआ, जिससे उसका 'झलु- 
राग सखी पर जतित हो सदा | अत, यह घात उसझे किये दोप 
हो गई । इस प्रकार गण से दोप हुआ, जिसपे 'लेशथादॉकार! हुआ । 

पर यदि रोमाँच का होता नायक को मालूम हुथा छ्े, तो यह 
उसके लिये गुण ही है झर्पाव गुण से गुण यह भी लिेश 
ही रहा । ढ़ 
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(४) दोहे से साक्र कतफता है कि सखी या नायक भायिका 
फो यई इंग्रित कराता है कि तुर्हारा अचुराग विवित हो गया है। 
पर तु यद्ट फार्य 'सपति अपूरब, दाहि पसाद-माजा जु भो वन 
फर्वेंव की माल! शादि छुछ-वचनों से पूरा किया गया, मिलते 
चद (पिद्दित-अलकार' सी छुघा | किसी के मत की घतत जानकर 
उसे युक्ति से इग्रित फरा देना पिद्दित है। 

(६ ) जिस प्रकार पिद्दित छुआ, उसी पक्ार 'पर्यायोक्ति भी 
होती हद, क्योंकि सख्ली या नायक ने यह स्पष्ट नही कहा कि छुक्हें 
शेमाघ छु्ता है, बरन्‌ रोमांच का पर्याय 'तन कदंप की साझा कहा 
झोर इंगित छरा दिया कि उसका झनुराग प्रकद हो गया है थह्द 
रुप द्वितीय पर्योयोक्ति' फा है। 

( १० ) शरीर में साज्षा घारण करना एक कारण था। इमसे 
सारे शरीर का माना होता ( फटकित होना ) ताइश फाये हु । 
कार्य कौर कारण पी ऐसी समानता होने से यद्द 'हेतु-अप्षकार! 
भी हुझा | 

( ११ ) माल शरोर की शोमा बदातों है, पर तु सस्ती ऊे सपीप 
उछ्ती सात के परनने से छछ्धिता नायिका फो जम्ित होना पढ़ा, 
पर्योष्ि रोमोघ होने से उप्तका भनजुराग प्रक८ हो गया। इस प्रकार 
/शतकारी पस्तु से झद्दित हुआ 7 अतपुव 'तुश्ययोग्यता का दूसरा 
रूप! हो गया । 

( $२ ) साजा पहनने से खरीर ने अपना पूर्व रूप शरीरत्द 
छोरकर साद्धा रूप धारण किया। अतयुव 'सद॒पुणा स्रो स्पष्ट 
हो गया । 

( १४ ) इसी धकार, शरीर, साला का साथ पाकर, उसी के 


समान शोमित हुआ भर्भात्‌ संगति का गुण झाय! | इससे 'झजुगुन' 
भी हुधा । 
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( १४ ) दोहे के चतुर्थ चरण में 'घर्म-वाचक-लुप्तोपमा! स्पष्ट ही है। 
(१५ ) शब्पाल्ंक्वारों में छेकालुमस और यमक भी प्रकट दें। 
(१६ ) छंदुर्ण दोहे में भद्स्ृुत-रसवत्‌ सामग्री होते हुए रसपत्‌ 
श्रल्षकारों के भेंदावरों में भदूमुत-रसवत्‌ सलंकार भी सतसई-टीका* 
फारो ने स्वीकार किया है। 
एस प्रकार उपयुक्त दोहे में हमने १६ अरक्कार दिखक्ाएं हैँ । 
शीण् रुप से असी भोर सी कहे झलकार इसमें निकल सकते हैं। 


चहुद॒र्शिता 


छवि का ससार-दर्शन यहा ही पविस्तुत ऐोता हे। प्रध्येऊ पदार्थ 
पर फवि की पैनी दृष्टि पदुती ऐे।। प्रस्येछ समय उसके लेत्नों के 
सामने नाना प्रफार के इश्य नृत्य ऊिया करते हैं । सर्घन्र ही यह 
सौंदर्य का अन्वेषण किया करता दे । अलौकिक आनद-प्रदान के 
प्रति पद-पवु पर उसका प्रशसनीय प्रयत्न होता रहता है । कमि का 
ससार-ज्ञान जितना दी विस्वत झौर अनुभूत दोता है, उतनी दी 
उसफी कदिता भी घमरकारिणी द्वोती है | दर्प का विषय है, देंवजी 
छा ससार-जश्ाव शअत्युध अवस्था को पहुँचा हुथा था। यह यात 
उनके फाध्य-्प्रयों से प्रमाशित है | यहाँ पर एम उनके हस प्रकार 
के शञाव का फिचिन्‌ दिखशैन कराते हैं-- 

१--देव 

(१ ) भारतांतर्पत पियिव प्रदेशों से उनफा किसी प्रकार से 
परिदय प्मग्श्य था । यद्द परिषय उन्होंने देश-विशेष की स्पवथ 
याजा फरझे "पप्त किया था या थीर क्ोगों से सुनकर, यह निश्चय 
पूर्दफ नहीं फटद्दा जा सफता , पर तु इसमें सदेद नहीं कि उनका 
पछ्टि-ऐश्न विस्तृत धवरय था। छाश्मीर, सत्ग, उत्कज्न, सौवोर, 
बषिद, भूटान थ्रादि ऐेशों फी तरुणियों का धर्णन देवी ने आपसे 
प्रंथों म विस्तार-पूर्वक्व किया है । दफिय देश की रमणियाँ संगीत- 
पिया में रूणक्ष ऐसी हैं, यद पत ठेवजी विश्वप-पूर्षऊ मानते थे । 
छप्ती शो थे फदते ७-- 

साविरी, सुपर नारि मद्दा सुकुमारि सोहै, 
मोदे मन सुनिन को मदन-ततरमिनी , 
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झनगने गुनन के गरब गहीर मति, 
निएुन. सेंगीत-गीतव सरस  प्रसगिनी। 
परम प्रवीन बीन, मधुर बजाब-गावे , 
नेह उपजाबे, यों रिकावे पति-सगमिनी , 
घाद, सुकुमार भाव भौंइन दिखाय देव), 
विंगनि, अ्रश्चिगन बतावति तिलगिनी। 

(१२ ) विविध देशों की जानकारी रखते हुए भा छेवजी क्री 
इश्टि क्रेव्त घनी लोगो के आखाद ही की झोर नहीं उठती भी-- 
निर्घनी फे नग्न निधास-स्थान में भी देवमी सौंदय खोज निकालते 
थे । देवनी _समदर्शी थे। रिस्न घेणी की जातियों में भी बह एक 
ससकषि के समान क्विता-सामग्री पाते थे। जाल रंग का कपश 
पहने, दक्षिया में सछुद्वियाँ रखे कहारिनों को मछक्षी बेचते पाठकों 
में अवश्य देखा होगा, पर उस ध्श्य का अनोखा रॉय पहले पहल 
देषनी को प्राप्त हुआ । उन्होंने कृपया छंद चद्ध परके बी सौंदये 
घबक्के दिये सुक्षण कर दिया। सौदय भन्वेष य में वह निर्धत कशर 
की सी उपेक्ता न कर सके-- 

जगमगे जोब्रन जगी है रंगमगी जोति , 5 

लाल लक्बंगा पे लीली श्रोढनी बहार की ; 
मऊ की भजरिया में सफरी फरफराति , 

बेचति फिरति, बानी बोले सनद्वार की। 
पादेऊ न चादे चहूँ ओर ते गहत बाई, 

ग्राहक उमाहै, राह रोके सुविहार की; 
देखत दी मुख बिख-लइरसिसी आये, 

लाग्यो जहर-सी हॉंसी करे कददर कह्ाार की । 

पर प्रस्पुप्षष्ट शापरिका के रिक्कास-प्रासाद का उदाच बर्यन भी 
देवजी को वृद्धि से चले ही विज्नसित दे-- 
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वामरिन पामरे परे हैं पुर पौरे लग, 
घाम-घास धपनि फऐ्रो घ॒म घुनियहु है॥ 
शतर, अगर, चारु चोत्रा-रस, घनसार 
दीपक हजारन अ्रध्यार छुनियतु है। 
भघुर भुदग, राग-रंग की तरगन में 
झग-्ञणग गोपिन के गुन गशुनियतु है। 
'देव! सुम्ब-साज, महराज, ब्रजराज श्राज 
राधाज के सदन सिधारे सुनियतद्ु है) 
(३६ ) समय का वयोत् भी देवजी ने झत्यु'क्ृश किया है। 
प्रततु्धों का ऋम-पूर्णो कथन बहा ही रमणीय हुभा है। निशा और 
दिवस को खारों पदरता देवजी ने दिप्तक्षाई है। 'अष्पाम' भेष को 
इचमा बरके उन्होंने घढ़ी-पहर तक का विशद विदेदस किया है | रुसय* 
प्रदाद में बदनेथाते दोदी-दिवाली थादि उरणवों का पर्णंन भी देवडी 
* थे नही टूटा है। अत्युकृएट शारदी उ गेष्स्ना का पुछ रुखाहर ण छीजमिए+ 
शास-पास पुद्दिमि प्रकास के पयार यूमें, 
बन ने अगार, डी७ गली औ निग्रर हैं, 
पाराबार पारद अपार दसी दिसि चूड़ी, 
पड म्रइमड उत्तरात प्रिधुवर ते) 
सरद जोन्द्राीई जद्ध -जाई घार सदस 
सुपाई सोमा सिंपु नभ सुम्र गिखर ते, 
उमड़ी परत जोति-मडल अखसड सझुघा- 
मदल, मद्दो में गरिधु मइल गरिबर सें। 
एिर इयी ज्योत्त्ता को. छोगय उवि' एस सूडदिय के पूर्ष प्ादी 
दिशा फ्री १ सभा पर छवि की प्रतिमा फा विकास देएप्‌-- 
था घरई को मयो चित-चीतो, चित्तीत्त च दिछ्ति चाय सो भाची 
इ गई छीन छुपफर पी छुपि, जामिनि-जोन्द जगौ जम जाँची। 


(॒ 
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'योलत बेरी विहगम देख? सु बेरिन के घर सपति सॉँची; 
लोहू पियो जु त्रियोगिनी को सु कियो मुफत लाल पिसाचिनि प्राची 
"(४ ) देवनी संगीत शास्त्र के पूर्ण झ्ादायं थे। 'रास-रतनाकर'- 
अप इसका प्रतिमा-यूर्ण म्ताण है। राग-ठपराग, उन्री भार्याएँ, 
उनके गाने का समय, इन सबका विधेचन देवजी मे पूर्ण रवि 
से किया है । वार्शो का द्वाज्न भी देवगी को विदिंत था। जिहा की 
छपमा उहं ने छंप्री से दो है, एप सदंग, सुद्रधघण, सितार झादि 
प्राय सभी बाजों का उन्होंने उद्देश्त किया है | फूटे ढोल की समता 

निश्पश्क जीघ से कितनी समीचीन है-- 
राजत राजन्समाज में, बाजव, साजत है सुखन्साज पनेरो; 
“झआपु गुनी, गल बॉघे शुनी के, सुग्रोल सुनाय क्ियो जग चेंरो। 
खाल को ख्याल महयों बजे ढोल ज्यों, (देव! व्‌ चेतव क्यों न सबेरो ; 
आखिर राग न रग, न तो सुर फ्ूटि गए, फिर काठ को घेते.। 
रागनरक्षफर से उदादरण देना ब्य्थ,द्वोगा, अमी पाठक उसे 
हवय॑ पहु समते दें । 

(९) देवजी संसार-मया-रत पुरुषों की सारी क्रिय भो पर ध्ष्टि 
रखते थे । चद्द प्रिकु) के चझाए में मकुटी नदी को माचते देखते थे । 
संप्राम में जोह पेखकर शूर का भौर भी क्रद्ध ई ना उह्ढें शात था । 
दिमाचत्न बयारि की शीततता उनकी भनुधूत थी । कक्न की पृत्त ज्यों 
फा नाचना उन्हंंने देजा था। उद्नट-पत्नटकर समोत्ती पानो की रछा 
ऐसे करता है, यद्ठ भी पद जानते थे । प्रतग का उठना, फिरकी का 
फिरना, भविशदाजी का छुटना; बराव का सरकार पृथ बज्ञारर्म 
ध्यपार का प्रसार उन्हें अवगत था। झंतीरी का उच्चन्से उच्च 
साम न उनऊझा पहचाना था। सापी प्रकृति के तो वह्द पूरे पारी 
पे । इस विपय में उनसे प रयत वि जिरके द्वी पाए ते हैं। 

"बसें पर रूप का, अ्वर्यों पर ध्वनि का पर्व जिद्धा पर रख का 


ह 
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हैसा प्रभाव होता है, इसझा ठदूघादन देवजी ने भद्मुत रीति से 
किया हे । वष्ट उुख पधुओों के गुए-वोप वेसी ही ब्यापश्ता से जानते 
थे, जैसे नाइम, तेक्षिम, तमोल्षिन, चमारिव भावि नीच श्रेणी फ्ी 
जियो के | देष्णी का जगइश!न अत्यव घिर्तृत था। घद्द लौकिक 
बातों फे पूर्ण पद्चित थे । देव-सायाप्रषण, नाटक इसका 
प्रसुण है । 

£ ६ ) देवजी विविध शाक्षों के भी ्ाता जान पदते हैँ | घात, 
कफ श्ादि ६रकृतियों के क्वाता, ज्यर, थ्रिद्योप, सक्षिपात भावि 
शेग-सूचकू शब्दों के प्रयोक्ता, पारा तथा अन्य १४ ओझोपधियों 
के प्रशलफ और देदरू-जिपय पर स्वत्प्न प्रेंथ लिखनेयाले देवशी 
मिश्चय हो वैधक-शासत्र से अपरिषजित न थे | श्यक्ष-स्थल पर योग, 
संक्राति, मदण पृष्ठ फब्षित ज्योत्िप का उच्चेख परनेवाले, भरराश 
की प्र-परियथ से उपमा देनेवाले देवजी ज्योठिप क श्ाता जान पढ़ते 
ह॥ | संस्त मद्ामारत एव सागवत था दि मदापुराणों से उनका परि- 
घप था, यद्द तो स्पष्ट ह्वी है। देव-घरित्र फलिखबर उन्होने अपने 
इतिदासश द्वोने का प्रमाण झपी-श्ाप दे पिया हैं । घुणापर 
एप भ्‌ गी-क्ीठ भादि न्याय तथा अच्छी अच्छी भीतिसूक्तियों के 
'भवर्तर्, देवशी भीसिज अश्यय द्वीथे। उन्होंने 'नीधि शतफ'-प्रप 
की रचना सा की है । दवघी उश्वश् वेदाती भी थे । 'वैराग्यन्यतक! 
इसका प्रमाण है । 
« (७ ) देवती रसिक और प्रेसी पुरप थे | यह अभिसानी पुरुष 
थे या नहीं, यह बात विवादनम्ग्त है । पहशतु उनके राप झा 
गौरव मे किपी छो संदेह नहीं | गुणप्राए चाहे दिदू हो या सुसज- 
सान, वह समान रीति से उनका अदर पात्र या। श्स विश्वास 
और फुशख दिक्लास को यदि वद हं[ नृपतियों के फ़िये पनाते ईैं, 
सो भाब-बविद्ञास और घुछझ सागर घरव मसुसखक्षानों के छिये। पर 


रे 
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इन सभी अंथों में वद अपने झादर्रो से कही सी सपतित नदीं हुए 
हैं| मुसलमानों के ज्िपे लिचे जाने के फारण उन्होंने खुस सागर- 
घहंग या भाद-विज्ञासत की भाषा में डिदेसी भापाश्नों के शब्दों का 
झनुचित सम्मिश्रण कट्टी भी नहीं होने दिय्रा है। पर वह विटशी 
भापाओं के शब्द-समद्र से परिचित समर पढ़ते हैं, क्योंकि जहाँ 
फहीं उन्दोंने अन्‍य सापानों के शब्दों का प्रयोग किया है, चर्दों उनका 
प्रयोग मुद्दाविरे भौर अर्प से दीऊ द। उतरा है । 

(८ ) देवनी केयज्ञष कवि ही नहीं थे--उन्होंने काव्य-शाश्र में 
घर्णित रीति का पर्णन भा पढे मा का किप्रा है। पद कविता के 
प्रयान झाचारयों में से हैं। उन्होंने प्रायीन मायिक्ता-मेद्‌ के थ्रति 
रिक्त अपना नवान न यिका-मेद क्रम स्थिर किया, और हमें उन्‍हें 
घफलता भी हुई । उ द्वोने गुण के अबुभार सासिक्र, राजल और 
घामस नायिकाएँ स्वीकार को, तथा प्रकृति के अनुसार कफ, पात 
एप पित्त का क्रम रक्पा । सत्त के दिसाय से नायिक्राएँ सुर, किश्षर, 
थयद, नर, पिशाच, नाग, खर, कापे और काय नामक ध्रणेयों में 
विभक्त हुईं एव देश फे अलुसार उनफी संख्या आनत मानी गई। 
फ्रामरूप, मरु, गुत््रात, सोव र, उक्तज्ञ भादि देशों की रमणियों 
फ्रे ठद'दरण फि ने भरने प्रथ में दिर हैं । 

शेष नायिका भेद छोर बावयन्प्रणाली प्रार्चन प्रया के अनुसार 
चर्षित है, यथरि कहीं कही देवजी नूसनता प्र” करते गए हैं । 
उन्होंने पद थे निर्णय में ता पय-नामक एक शक्तिविशेष का उच्ेख 
किया है | उनके प्रथों में कांब्य-्श स्रकी प्राय: सभी जाननेगारी 
धा्तों का पर्यात भरा गया दे | पाठक रीतिइ/थ देखकर ही संप्तीप 
प्राप्त कर सकते हैं । स्थक्ष सकोच ले थनं उदादरण नहीं दिए 
था सकते । 

खित्र-छब्य एवं पिपछ्तशालत्ष का निसयय भी सेवी से अनूठे 


ही 
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इंग से कि. है। ससस्‍्कृत विगजकारों के समान उन्होंने भी सूत्र- 
रचनाएँ करझे पिगक्ध को याद करने योग्य बना दिया है| जिस 
इंकार परकीया के प्रेम की घोर मिंदा करफे भी देखणों उसका 
उसम चर्रान करने को धाष्य हुए हैं, ठीक उसी प्रफार चित्र काभ्य 
का धुर। बंताते हुए सी, भाषाय होने के कारण, उनको चित्र-काम्य 
का वर्गान झरना पद्ाा ऐै। सरकथि मिस विषय को उठाता दे, 
उसका निर्वाइ संत तक उत्तमपा-पूर्षक फरदा है। उपी के अनु- 
क्र देधही ने ऋनिरिछुत दिषय घोने पर सी दिप्न फाग्य पर प्रशस« 
शीय परिश्रम फिया है। अनेक प्रद्चार के प्रसत्धित कवरि-मंप्रराय 
से सी देघजी परिचित थे । कवियों ने प्हति में न घटनेयाटी भी 
पैसी अनेक रुदियाँ स्थिर कर छी हैं, >िनिका थे काश्य में प्रयोग 
काते हैं। ह॒द्दी को कपि संप्रदाय क ते हैं । स्वातिनवद्‌ के शुक्ति- 
मुफ़ सें पतित धोने से मोती हो जाना या तरुशी-विशेष के पाद« 
भ्रदार से अशोकनएत्ष का पूछ उठना ऐसे ही कविस दाप हैं। 
इनका प्रयोग देगी न प्रचर परिसाण में क्रिया है।उयाहरण के 
लिये निग्न क्षिप्तित छुंद्‌ एदिए-- 
आए ही भामिनि भेटि कुगे लगि, फून धरे श्रनुकूल उदारे; 
केसरि जानि तुम्द जु सुद्दागिनि श्रासव ले मुस सों मुस्त डारे ॥ 
थीनी सनाथ हां नाथ, मयाकरि, मो ग्रिन को इतनी जु जिचारें, 
देय असोक सुसी तुम लॉ अबला तन यो श्रव लातन मारे । 
इयग्पनवचन से प्रौदा झघीरा कइती है हि सामिनी ने छुमकों 
इरवक( छुराो )-उ७छ कानकर मेंटा, हससे हुम फूछ उठे इो। 
उली प्रकार घझुदा( केसर )-पृप कछानकर छमशो झूद पान करा 
दिया है, छिससे छुर्इारा शोक लाठा रह्टा है। अब एुन्हें अशोक 
एच के समान सुद्ी घोगा शेप है, घारपय यह हि तुम पण रूप 
से धंडप हो) काष्फक, बुद्ध और अशोड के थ्पिंत्र से शो 


भर 
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निम्न-विदछित कवि-संप्रदाप असिद्ध हे।, उसी का प्रयोग , देवजी ने 
किया है-- 
पादाइत,... प्रमदया विक्रवत्यशोफः 
शोक जहाति बकुलो मुखसीधुसिक्तः , 
झालिंगितः कुर्बक. कुरुते, विकास- 
मालोकितस्तिलक उन्‍कलिको विभाति |, 

(३ ) देवजी प्रेमी परंतु 5दर, रतिक परतु शात प्रकृति के 
पुरुष थे । ऊार क॒ट्ठा जा घुझा द कि, उनमें ल्लाक्िक शान की मात्रा 
सिशेष रूप से थी। उन्होंते मिस प्रकार के सुखमय लीवन पर 
चक्षने क्वा उपदेश दिया है, उसपे उनका प्रगाद और परिपक् 
झलु प्रव फपञ्मफता है । उनके व्यदद्दा्य जीरन मार्ग! पर ध्यान देने 
से उनकी बहुदर्थिता का निःपे निकछता है । देखिप-- 

जीवन को फल जग्र-जीयत को हिठ्ठ करि 
जग में मलाई करि लेयगो सु लेयगो | 
धोर भी देल्लिए--- 

पैये असीस, लचेये जो सोम , लची रहिये, तब ऊँची कहैये। 
शगत्‌ के बाबत देवजी का फ,ना है-- 

कब्रहू न जगत फहायत जगत है। 
धांसारिक णीवन में सकस्नता प्राप्त करने के ज़िये निरन त्रिजित 
छुंद कैया भच्छा भादर्श हे-- 
गुरु-जन-जावन मिल्‍यो न, भयो दृह दि) 
मथ्यो न विवेक-रई “देव” जो बनायगो , 
माखन-मुकुति कहां, छॉडयो न भुग्ुपति जहाँ ! 
- नेह पि। सिगरों सवाद खेद ,नायगो। 
ब्िलखत बच्यो, मूल कच्यो, सच्यो लोम मोंडे, 
ठच्यो क्रोष-आँच, पच्यो सदन, सिरायगों ; 
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पायो न सिरावन-सलिक छिमा-छीटन सो 
दूध-सो जनम प्रिन जाने उफनायगो।, के 
निदोौपष, पर तु अनुभवन्‍्शुन्य धोने कफे कारण पद पद पर सूज 
पे भरे थी न की ठगमा ओऔरे हुए दूध के क्तिनी झजुरूप, सार्मिक 
जोर फरुण हैं । जगत्‌ के द्वित्चितकों को दी देग्जी सुतान, सज्जन 
झौर सुशील सममते हैं, यया-- 
जेई जग मीत, तेई जग मे सुजान जन; 
सजन, सुणील सुखन्सोमा सरसाहदगे। 

( १० ) ठेषणी ने सोल्षइयें 5र्ष में समाज विज्ञास पी रचना की 
थी | दसपे स्पष्ट है फि अनुप्य के अतिरिक्त उनमें स्माभात्कि 
प्रतिषा भी जब थी। इस श्ररध्या में हिंदी के भनन्‍य किसी 
घदे प्रसिद्ध कवि के भाउ-विज्लास-सदय अथ पनाने का पत्ता नहों 


धद्धता 
२--विहारी 


' हारीकाल शा छान भी परिमित न था। उन्होने भी संपतार 
बहुत फथ्ु दणा था। दुनिया के ऊँच नीच का उनको पूरा प्लान 
था । उनका चजुभ३ घेद्दद बढ़ा हुआ था। पर पद श्यगार रस फे 
अनन्य भक्त थे । अपने सारे ज्ञान छी सद्दायता से उन्होंने हू पाए 
शस का र| गार कर टाक्ा है । खीन्योग को पाकर घट जोचन-जगतु 
छो रसमय फर डाक़ते थे। मंगद्ध भोर उद्दस्यति फा पुकम्मित होना, 
उनके झाछ धोर पीजे रंप का प्रभात, वेंदी भौर फेसरय-आव के 
साथ, नायित्रा के मण्य मंछठा पर दी दृष्टिगत होता है। उनका सारा 
ब्योसिप ज्ञान झट गार-रस की ही 7कार सद्वायवा फाता है । गणि- 


उश्च शिप्वारी [हिदी जगाध्र तिप-छत्वाट पर अगशित उपोति का 
बब्पोत बरते दे । 


बहुदर्शिता 48७ 


इपी प्रकार भक्ति सत्र दर्थी विद्ारी प्रसाद मात्य से सन को 
'कदव माक्षवत्‌ कर देते और “अपूरद भगति' दिखा देते हें । 
धर्टो के खेन, प्रस्यैक प्रकार फी झूगया झ्ादि भाविका के अधयधों 
में दृश्गिव होती है । सुक्षत्तीदास का विराद शरीर यहाँ नायिका के 
अंगों में परिलद्धित है । विद्ारीक्षात्र स्चेक त्सों के भी जाता 
समझ पाते हैं । उनके काम्य में वैध सराहना करके भोपचि के 
लिये पारा देता दिखक्ताई पहता है । विपम-जर में विद्ारीक्षात्व 
/सुदर्शन! की ताफ़ीर भो ख़ब ही करते हैं। एतेदासज्ञ कवि पंचाज्ी 
के चीर भौर दुर्शाधन की 'जलवंम-ीघि! का प्रयोग भी अपने 
उसी झनोखे छग से दरते हैं। सूम की फजूसी, प्राग्य लोगों हारा 
पुथियों का अनादर उन्होंने फ़्थ कहा है । उनही अन्‍्यों क्तयाँ 
घमरकार-पूर्ण हैं । सृषम प्लत्तित फक्षात्रो से सघध रफनेवात्धा यद्द 
दोद्ा पढ़ा ही मनोहर है-- 

तत्री नाद, कवित्त-रख, सरस राग-रति-रग/ 
खनबूड़े, बूड़े, तरे, जे बूड़ेसग्र अग। 

घास्तव में धीमा-मकार, फविता-स कार पृच सथीत उद्घार भादि 
में तन्‍्मयता झरपेशिस है। इनमें जो हुव गया, पट्टी मामो धर गया, 
छोर णो न ठप सका, घह हूव गया अर्थात्‌ पढ् इस विपप्र में अक्ष 
दी रह गया! । विद्वारी छे इस चादेशं छा निर्षो३ देय ने पूर्ण रीति 
से किया है । 

परथोना' का श्रति सेयन एवं 'झक्ता!' के साथ 'बेसरिं का नाक- 
घास तथेत्र किसी की वाक्ष से पद-पद पर प्रयाग का बनना दर्मे 
प्वाचार परता ६ कि हम विद्वारीलात् के घार्मिक भाषों की श्रधिक 
छानग्रीन न करें 

द्विद्वारीज्ञाक्ष वेदोत के भी शाता थे । वष्ठ जय को 'फाचे काँच' के 
प्रमान पाते हैं, जिसमें केड् उसो का रूपए प्रतिजिवित दिलवक्ाई 
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पहता है | ऊपर के दिक्ाव की अपेद्ा विद्वारीद्षाज्ञ सी सक्ति,के 
भक्त हैं-- 
जपमाला, छापा, तिलक सरे न एकौ घाम ; 
मन काँचे, नाचें हथा; सॉचे राँचे राम॥ 
जैसे देवजी ने अलुभव-शून्य जीवन की भौटते समय डफान 
खाते हुए पृथ से समुचित समता निर्दाशस की है, चेसे: डी, 
अनुभव-दीत यौवव पर विद्दरीक्षा्त फी निगाद भो अच्छी 
पड़ी है-- 
एक भीजे, चहले परे, चूड़े बढ़े हजार; 
किदे न श्रीगुन जग करत ने वे चढ़ती बार ! 
सचमुच देव और विद्री-सस:श कवियों फी फविता पदृ श्र पथ 
धर्दमान भपा-फषिता की दु्शा देखकर बरवस विद्वारीक्षाक्ष का 
थह दोहा याद आ जाता ऐ- 
जिन दिन देखे थे बुसुम, गई सु बरीति बहार 
अब अलि, रदी गुलार में अ्रपत कटीली डार। 
विद्वारीख्ात्र के बेइद भनुमथ का ऊपर अस्त स्थूज दिग्दर्शन 
कराया साया है। वह परम प्रतिसावान्‌ कयि थे । प्रिपप थार और 
भतिशयपोदिन्दर्णन में वद्द प्रायः झ्द्वितत्य थे । 


ममज्ञों के मत 


१--देव 


संघत्‌ १६६७ में 'दिंदी-नवरक्ष"नामझ एक समाल्योचमात्मक प्रंध 
प्रकाशित हुआ, जिसमें कवितर देवमी को कविवर- विद्ारीलाज्षजी 
पे ऊँचा ध्यान दिया गया। इसी ग्रंथ की समाक्षोचना करते हुए 
सरध्वती संवादक ने देवनी के बारे में अपनी यह राय दी--+ 

"देव कवि भद्दाकधि परद्दी हैं, क्योंकि उन्होंने उच्च भाषों का 
टद्वोधन नहीं डिया, समाज, देश था धर्म को कविता द्वारा लाम 
जहीं पहुँचाया चौर मनव चरित्र को उच्तत नहीं किया। पढ़ भी 
यदि मधाफ पि या फवि-रक्ष माना जा सकेगा, तो प्रस्येक प्रांत में 
छैकड़ों मद्दाशवि और फ्वि-रक्ष निकल झावेंगे ।”! 

इसके उत्तर में नवरत्ञकारों का फषन इस प्रकार ऐ--- 

“यह फटना हमारी समझ में श्रत्यत भ्योग्य है कि देव कवि के 
समान प्रस्मेक धांत में सैकड़ों कवि होंगे। *८ 3८ * ऐसी राय प्रकट 
करना किसी दिद्वान्‌ मनुप्य को शोभा नहीं देता। » 2८ उच्च भाव 
बहुत प्रकार फे हो सकते हैं। ) 2८ कराग्य से सवध रखनेवाले जोग 
किप्ती भी वारोक ज़याल फो टघ्च भाव कहेँगे । २ २ फिता-मभियों 
के विचार से उप्व भाषों का घणन इमने देववान्ले निम्रध के नंबर 
४व २४ में पाँच खंदों द्वारा किया ह ( देखो मवरक्ष )। इसके विपय 
में कुछ न फाकर उच्च भाषों का झसाव कट्टना 'श्रजु चत है । ८ * 
देव ने कई घर्-प्रथ रे हैं । २ *< प्राकृतिक बातो का कथन ( देव 
की रचना में ) प्रायः सभी ठौर मिल्षेगा | % १६ ( देव ) श्रगार- 
प्रधाय कवि झवश्य हैं । यदि इसी कारण कोई मनुष्य इनको रच- 
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धाझो को झनादर-पाश्न समझे, तो समझा करे, पर सु संसार ने मं 
झग्र तक ऐसा समझा है, श्र म सपिष्य में उसके ऐसा समसने 
का भय है। ८ देखना सो यद्ध चादिए क्लिज्नो विषय कथि ने 
उठाया है, उसमें घह कहाँ तक फ़तफाय हु है। विपय की वत्त- 
सता भा सादित्य की उत्तमता घा एक फारण पं, पर पष्दी उप्रका 
पएकमास कारण नहीं है। उत्तन-से-ठत्तम विपय पर सी भघम 
एचना धन सऊती है, चौर खदाब-सेन्खराव विपपर पर दृदय प्रादिणी 
वच्चि पी जा सकती है। कालिदास, व्यास सगयान, सुरदाप, 
शेकस्तपिपर झादि ने बहुत-सी श्टपारिक फविताएँ की हैं, परतु फिर 
भो उनकी रचनाओं के वे माग आयब सक निध नहीं समसे गए | सूर- 
घास ने कई स्थानों पर विप्तार-पूर्धऊ सुरति सम का पर्णन किया है, 
पर तु घद्द भाण सी अ्रद्यावधि सूरसापर से निक्राज्ञ नहीं डाक्ते गए । 
सूरसागर का घहुत यढ़ा भाग श्यगार को कविताझों से दी भरा है /” 
पर उतहों फ्रास्य समंक् सरम्ववी-पपादक ने सी यह स्वीडशार 
किया ४ कि ९ देवमी के झरछे कवि होने में कोई भी सदेह नहीं ।!' 
फादव्ियास, भिखारीदास, सूदन, बद्धरेव, प्रपराण, झीचा पाठक, 
भनजु, पं० अयोष्याप्रसाद घाअपेयी, सेपक, भारतेंदु घाघू एरिशचंद्र, 
पं० पदीनारायण चीथरी पृव रतस्ताकरणी की राप में भी देवी 
पहुत अष्छे फषि हैं । 
फभी-कर्ती फथि (शेष फक्रे अपूर्य भाव पर बृसता कदि क्षोट पोः 
दो ज्ञावा ह--यदि 'संवश्परुता पहली 3, ओझऔर भाय हरण करना 
झतरीए होपा 5, तो घइ्ट फयि उसी कवि विशेष का भाजे चरानाने 
फा उद्योग कता है। हपपे पूर्ववर्ता फि के रचना फौशल फ 
सह प्रतिगदे  द्ोठा है। विद्वारीताक्ष के पृषानी आफ कव्रिपो 
से इसके साथ सिपर हैं। पिद्राछाक्ष के लिये यट्ट गौरव को रास 
#। सजीवन साध्य ( छतसई ) में देये अनेक ददाधरण मिद्धेंगे 
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देवी के परवर्ती कवियों मे मी उनके साव अझ्रनाएं हैं। घन« 
आझानद, बोधा, पशञ्म कर, दास, दरिश्८ंद्र आदि घजमापा के साथा- 
रण कवि नदी हैं, पर इन सबने देव के भाव अप्नाकर उनकी 
फिता के प्रत्ति अपनी प्रयाद् सक्ति दिखलाई है। सुस्तक-कलेवर-रद्धि 
के भय से सकेतमाशन्न द्वारा यह भावापद्टरण दिफ़न्लाया जाता दै-- 
(कफ 2 ज़ेड ही बूड़ि गई पंसियाँ, 
/ अंखियों मधु की मश्षियाँ भई मेरी। 
जय देव 
माघुरी-निधान, प्रानप्यारी, जान प्यारी तेरो 
रूप-रस चासे आँखें मधु-माखी हो गई। 
घनय्ानंद 
६ ख) प्रेम तों कहत कोऊ--ठाकुर, न एंठा सुनि, 
मैठों गद्टि गहिरे, तौ पेंठो प्रेम-घर में। 
देख 
लोक की मीत डेरात जो मीत, तो 
प्रीति के पेड़े परे जनि कोऊ। 


वोषा 

(गे) कटी मलमल की कलक ही मै कूल्यो , 
जल-मल की पखाल खल, खाली खाल पाली मैं । 
देव 


रीती रामनाम ते रददी जो, प्रिन काम तौ या 
खारिज, खराव दल खाल की खलीती है। 
पद्माकर 
(घ ) यरकि, थराकिे, यिरु, थाने पर थाने तोरि ; 
बाने बदलत न मोती लटकन को। 
देव 
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समर्थ नीके बहुरूपिया लीं थान ही में 
मोती नथुनी फे बर बाने बदलवु हे। 
दास 
“( ८) 'देव” तहाँ वैठियत, जहाँ बुद्धि बढ़े, हों तौ 
बैठी हों ग्िकल, कोई मो्दिं मिलि बेठो जनि । 
' देव 
पावरी हों 'छु. भई सजनी, 
तो इदौ ->इम सो मत्ति आइके बोलौ। 
हरिएचंद्र 
इनके पुर देव के परज्तों अन्य प्रतिद्ध कवियों के ऐसे फोड़ियों 
शदाहरण दिए जा सकते हैं, जिनमें स्पष्ट रीते से देव के भावों को 
झपनाया गया। है । 
भारतेंदु बायू दरिश्चंद्र तो देवदी के इनने भक्त थे कि उन्होंते 
उनके भाव-इरण तथा झापोो प्रर्थों में उमके छुंद भी भ्रविक्रत् 
छत घ किए हैं। इसये भी संतुए थे धोकर उन्होंने “दरी सिंदूर!“ 
न मझ देखनी को कवित झो का एक संग्रद्द ग्रथ भी पैयार किया है । 
प्रतभाषा के घतमान समय के ध्यण सभी सान्‍्य फवि देवनी की 
फपता और उनकी भतिसा के प्रशसक हैं।फम्रिपर मरारिदान ने 
झपने 'जसपत जपभूषण न्मंध में इनहे अनवेझ छुंइ रुबुठ 
कप हं। 
शिवतिहन्धरोज फे रचयिता डित्सिद्ठनी की सम्मस्त देशडी 
के घिपय में पद्ध ई--- 
ये महाराश प्रद्वितीय अपने समय फे भाम सम्पट फो समान 


भाप छाम्प $ आापाय दो गए हैं शब्यों में ऐवो समर कहो है, 
जिनमें इनझछी प्र्शता की छाव 7? 


ऐेपरी के दिपप में एफ प्राचीन छुंद्‌ प्रिय है-- 


ममशों के मत “4४३ 


सर सर, तुलसी छुघाकर 'नशत्र 'बेशौ, 
शेष फविराजन 'को जुगुनू, गनायफे 

कीठ परिपूरन भगति दरसायो; अब 
फाव्य-रीति मोसन सुनहु चित लायक -- 

देव नम-मंडल-समान है कवौन मध्य, 
जामें मानु, वितमानु, तारागन आयी 

उदे होत, ग्रथवत, भ्रमत, प॑ चारो ओर 
जाको श्रोर-छोर नहिं परत लखायके। 

कहना न होगा कि हम देवजी को मद्दाकृवि भौर विद्ारी से बढु- 


का समझते हैं । 
२--विहारी 


संवत्‌ १६६७ में, सरस्यत्ी पत्रिका में, 'सतसई मंहार” शौप॑ड़ 
एक लेल निकला था। उसझे छेखक ने स्पष्ट शठ्द्रों में फविवर 
पिद्दारीक्षाक्षजी को श्ट गारी कवियों में स्र्ं-शिरोमणि रखा । सचघत्‌ 
१६०२ में सतत्दँ-व्नीरन-भाष्य का प्रयम भाग प्रकाशित हुआ | 
उप्तमें भी उसी पूर्व मत्र का प्रतिपादन किया भौर सुना करके 
हिंदी छे धन्य श्ूगारी कवियों से पिद्दरीक्ाक्ष फो श्रेष्ठ रिख- 
छाया गया । 

हर दो-एफ आलोचकों ने देवपी फो बहुत ही साधारण कवि 
प्रमाणित बरने की चेश को है। देव झोर बिहारी की हूस प्रयक्ष 
प्रतिद्द।ट्विता में शमी तक विहारी का पक्त समर्थन क्षरमेष/त्ो की 
संय्या अधिरू है । 

संजीवन-भाष्प के रचयिता क्षिसते हैं--/दिदी-ऊवियों में श्रीयु्त 
सद्दाफवि विद्द रीनाज्नजी का आसन सब्रते देंचा है। हट गार रख- 
घरण्णन, पद निन्‍यास-घ तुय॑, अर्थ गाभीय, स्वभागेक्ति ओर प्व,भाविक् 
धोद्चचाज शदि पास युर्णों में घद चयना जोड नहीं रख़ते । '(५छ२४२ ) 


१४४ शैव और विद्वरी 


इस फपन से स्पष्ट है कि कवितान्संधी सर्वोक्ृप्ट गण घत्तसई 
में सपरित्र हैं, झौर विधारीजञाल ५ कविता पर विचार करते समय, 
घृचम इत्टि से, ऊपर उद्रत बाक्यों में अभिष्यक्त गुणों का सम्यर 
अनुपघान झपेष्ठित है । फविवर के चद॒गुण जिशिष्ट दोहे हु ढ़ने में 
पाठहों को फदाचित्‌ विशेष परिश्रम हो, थदही जानकर साप्यकार 
से 'सतसई-छौप्ठघ शीपक निषय में कुछ ऐसी सूक्तियों का वदा« 
इरणार्ं निदशन फर दिया है। निदर्शन फरते समय ठसने फतिपय 
सूकियों की तुलना प्राऊृत, संस्कृत पु८ उद्द-कवियों की कविताओं 
से की ए, चोर सर्च प्र यह सिद्ध करने की 'ेष्टा की है कि विद्रीदाज 
पस्ग्रके भ्रगे निकल गए ६ | 

दिदी कवियों की कविता ले तुक्तता काते समप्र भाष्यपार लिखते 
ई-."पिहरी के पू्रंपर्ती, सम-सामग्रिक प॥्रौर परवर्तों दिदी-रवियों 
की कविता में भौर विद्ारी की कविता में भी कद्दी-कट्टी पहुत साहरय 
पाया जाता है, पर ऐसे ध्यक्वों में विद्वरी अपने पूर्ववर्ती कवियों 
को प्राय पोछे छोड़ गए हैं, सम सामपिकों से आगे रदे हैं, भौर पर- 
घरों उ हें नहीं पा सके दें ( पृष्ठ १०० ) 2! इस कथन का निष्कर्ष 
यह निफल्ठता है कि साथ साय्श्य हो जाने पर भी विद्वारीब्राद 
माय सूरदाप्तती से, जो उनझे पूर्षपर्ता थे, भागे निकतन्न गप्‌ हैं, एवं 
देवजी, जो उनके परयती थे, उनकी नहों पा सके हैं । 

विद्ारीक्षाद् के विरद-वणण को छाप में रखकर भाष्यकारजी 
अन्यप्र कहते हैं--'भनन्‍्य कवियों की प्रपेषा विद्दारी ले विरद का बयत 
घर  घितता से किपा है । हगके इप खणन में एक निशाजा धाकपन 
ह--कुछ विशेष वक्ता है, प्एंग्य का भाजफ्य है, भतिशयोक्ति और 
अर्पुक्ति का ( जो कबिता की जाम शौर रस फी साम है ) झत्युत्तम 
डगाइरय है, जि पर रसिर सुज्ान सी जान से फ्रिदा हैं।हप 
अआगउसूम पर कर कबियों ने भी प्रव जोर सारा है, यटुत उँपे डड़े 


मर्झों के मत एड 


हैं, बढ़ा सूफ़ान बाँधा है, क्रयामत यरपा कर दी है, पर विद्ारी 
को चाल---इनका मनोद्ारी पद-वि्यास--सवसे झक्तग हे ( पृष्ठ 
१२६ ) ।” यदि अर्थ सममने में भूत नहीं हो रही है, तो इसफा 
अमिप्राय यह है कि पिरह-धर्णन में विहारीक्षाल दिंदी के सभी 
कवियों से--सूरदास झौर देवजी से भी--पषढ़े हुए ६ । 
विद्वारीजाक्ष फे दोड़ों के सघध में निम्न-लिस्मित मच भी ध्यान से 
रखने-पोग्य है--/सबसई में फिसे कहेँ कि यह सूक्ति है और यह 
घाघारण उक्ति है ! इस खाँढ़ की रोटी फो जिघर से तोह़िए, उघर 
से ही मीठी है । इस जएरी की दूकान में सव ही चअपूर्थ रत्न दें । 
यानगी में किसे पेश करें ? एक को प़ास तौर पर झागे करना 
पूसरे का झ्पमान करना है, लो सद्ददयता की ६प्टि में, दम सममते 
&, पपराध है ( पृष्ठ १ई४८ ) ।” 
विद्ारीज्ञाद्यणी की भापा के प्रति संजीषन-भाष्यकार के जो भौर 
माव हैं, पे भी उल्लेख-योग्य ईैं--'सतसई की भापा पेसी विधुद्ध 
ओर शब्द-रचना इतनी मधुर दे कि सूरदास को छोड़कर दूसरी 
जगह उसकी समता भिक्षनी दुघंट ६ . .... | मापा क जोददरी 
' भाव से भी अधिक इसकी परिष्क्त भाषा पर लू दें ( एप्ड 
१६६ )। ? तात्पय कि भाषा-प्रयोग में भी विद्दारीबाज देवजी से 
अेष्ड हैं। 
छो कई झवतरण ऊपर उद्धत किए गए हैं, उनको पढकर स्वभा- 
यत' निम्तांकित निष्कर्ष निकतते हैं-- 
(१ ) ख्थवार-रस-पर्यन करनेवाले दिंदी के सभी कवियों में 
विद्ारीक्षान्न का अथम स्थान दे । 
(२ ) पहुघा वही साथ पनेक कवियों की कविता में पाया 
लाठा दे । विद्दारीक्षाक्ष की कविता में पाए थानेवात्ले भातर हिंदी के 
झन्य फवियों की रखनाओं में पाए जाते हैं, पर पेसा भाव-साइरय 


ले देव और पिद्ारों 


ठपस्थित होने पर विद्ारीलाज फा वर्णोत सप्ती हिंदी-कषियों से 
अष्छा पाया जायगा। ऐपे भाव झभिव्यक्ष करने में भी विद्वारीलान 
सवेश्रष्ठ हे । 

(२) पविरहन्वर्णव में भी विदारीक्षात् सर्व-ष्ठ हैं । 

(४ ) सतसई फे समी दोहे उत्कृष्ट हैं। यह नही फष्ठा जरा सकता 
कि ध्स्मुक दोद्ा अमुक दोहे से घबढ़फर है । 

(२ ) सूरदाखनी को छोड़कर पिद्दारील्ाक्ष के समान मधुर मज- 
भाषा छा प्रयोग फरने में हिंदी का फोई दूसरा कवि समर्थ चह्दीं हो 
सका है । 

एस प्रकार भाष्यकार छी राय में विह्ारीक्षाल, फदिता फे किये 
अपेद्ित सभी प्रधान बातो में, देवजी से श्रेष्ठ हैं । 

ल्लेकित हन निष्फर्पों से एम सदसत नह्ठी हैं। एमारी राय में 
देवनी श्य गारी कवियों में सब-धेछठ हैं । अनेक स्यलों पर, साथ समा“ 
नता में, विदारीज्ञाल पेव तथा अन्य पई फपियों से दप गए हैं । 
देवगी का विरह-यर्णन भी विद्वारीज्ञाल के विरए-घर्णंव ० फिसी 
प्रफार न्‍्यून नदी ४ । देवरी की सापा विद्वारीज्ञाज्ष की भाषा से 
फही अच्छी है । सर, छत एरिउश, सतिराम तथा अन्‍य कई फ्वियों 
की भाषा भी पिटारीक्षात्ष फी सापा से मधुर है। सतसई के, सपय 
दोहे समान चमत्कार के नहीं हैं। एम्वारा कथन फर्श तक युक्ति-युक्त 
है, इसफा प्रतिपादन प्रस्तुत पुस्तक में है । 

यहाँ यह कह देगा सी जमंगत न होगा कि लेसफक को पोगो में से 
किसी भी कवि का पदपात नहों पै--विध्वारी भौर देश में लिसकी 
कान्यनगरिसा उष्छष्ट हो, उसी को उच्च स्थान मिक्नना चािए । 





प्रेम १३६ 


प्रफार प्रत्पेक सच्चे प्रेमी को निर्मम रहना चारिएु। णप प्रत्येष्ठ 
प्रकार के कष्ट सहने को सैयार हो, तभी ठाकुर को प्रेस-घर में प्रपेश 
वरना चाहिए । 
प्रेम क्या घत्तु है? इसका निर्णय भी देवजी ने किया है। उनका 
विशद्‌ क्षष्तण पढ़िए--- 
जाके मद-मात्यो, सो उमात्यो ना कहूँ है, कोई 
घूडो, उछल्यो ना तरथों सोमा-सिंघु-सामुद्दै ; 
पीवत ही जाहि कोई मास्था, सो श्रमर भयो , 
बौरान्यों जगत जान्यो, मान्यो सुख-घाम है। 
चस के चषक भरि चाखत ही जांहि फिर 
चाख्यो न पियूप, कछु ऐसो अ्रभिराम है, 
दपति-सरूप बज ओऔतरथो श्रनूप सोई, 
“देव” कियो देखि प्रेम-रस थ्रेम-नामु है। 
प्रेम को हल प्रसार समझाकर देषज्नी क॒दते हैँ--- 
नेम-महातम मेटि कियो प्रभु 
प्रेम-मद्मातम श्रातम अपन | 
एस प्रकार देवजों प्रम-माह्मतय सो नियम-साद्दास्म्य के ऊपर दिख- 
ज्ञाते हैं। चह कदते टे-- 
“ . को करे कूकन चूकन सो मन, 
मूक मयो मुख प्रेम-मिठाई 
देवजो प्रेम को पाँच भागों में विमक्त करते हैं--सानुराग, सौद्दादे, 
भवित, घात्सप्य और कार्पयय | ये सभी प्रकार के प्रेम देवजी ने 
सोवाहरण पर्णित किए है । सुवामाणी के प्रेम में खोहादं, भक्ति 
एव क्वा्पण्य-माव का सिल्ता हुआ यर्थन सराहनीय हुणा है--- 
कहे पतनी पति सों देखि छह दीपति को 
हरे ब्रिन सीपति विपति यह को मेरी * 


१३० देव और विद्दारी 


चात्पवपन्येम में यबशोदा और कृष्ण का प्रेस अनोखे ढेंगसे 
वर्णित है । कस के घुत्लाने पर गोप मधुरा को जा रहे हैं । कंदाचित्‌ 
छष्णंद् भी बुल्माप्‌ थप्‌ हैं; परंतु साया थशोदा अपने प्रिय एच 
को वहाँ किप्ती प्रकार जाने देना पसथ नहीं फर रही हैं। बढ कहती 
हैह0ये सो इमारी घन की भिछा हें। इन्हें वश फौज पदुचानता 
है! यद राण सभा के रपन सहन को क्‍या जाने ? इन्हें में यहाँ नहीं 
सेदूँगी ।?? स्वयं देवमी के शब्दों में-- 

यारे बड़े उम़े सब जैंचे फो, हो न तुम्हें पठवों, बलिद्वारी , 

मेरे तो जीवन 'देव' यही घलु, या ब्रज पाई में मीख तिद्दारी । 

जाने न रीति झ्रथाइन की, नित गाइन में बन-भूमि निद्दारी ; 

याहि फोऊ पद्िचाने कद्दा ! कछु जाने कढ्या मेरो कुजनिद्दारी ! 

कितना स्वाभाषिक, सरस पणन हं॑ । क्षि्र कु जधिहारी का 
पद्मओों फा साथ रहता ठ, छफिसको विद्ासस्थल्ली पनमूमि ऐ, मिस- 
को राह-समाज से कोई नहीं पहचानता, जो 'प्रथाइनः की रीति 
जहीं जानता; वह कुछ भी तो नहीं बतज्ा सकता । राज-सभा में 
डसके जाने की शावश्यकता ही क्या? शअ्भिष्ट-मय से माता पूश्र 
को छामे से कैसे स्दामाषिक एँग से रोकती है | गोपियों की सौहदं- 
अक्ति के शदादरण भी देवभो ने परस सनोदर दिए हैं । यथा--- 
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गैयन-गोइन प्रेमन्युन के पोहन “देव, 
मोहन, अनूप रूप-रचि फे चाखन चोर ; 

दुधनचोर, दमिनचोर, श्बर-अवधि चोर, 
नविवदित-चोर, चित-चोर, रें सासन-वोर | 
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उपयुक्त उदाहरण में सौहार्य भक्ति प्रधान द। धव मक्ति-प्रधाव 
उदाहरण पढ़िए--- 
धाए फिरौ ब्रज मैं, वधाए नित नदजू के, 
गोपिन सघाए नचो गोपन की भीर मैं, 
“देव” मति-मूढे ठ्॒म्द दंढें कहाँ पा६्वै, 
चढे पारथ के रय, पेठे जमुना के नीर मैं। 
आँकुस हो दौरि हरनाकुस को फारबो उर, 
सायी न पुकारथों हते हॉयी हिय तीर मैं , 
बिदुर की भाजी, वेर मिलनी के खाय, बिप्र- 
चाउर खबाय, बुरे द्वोपदी के चीर मैं। 
हस प्रकार फापपयय, वारसद्य, अक्ति एव सौहाद का संक्षिप्त 
बणणन करके देषणी मे सानुराय प्रेम का वर्णन विस्तार-पूर्थंक किया 
है । विपय प्रेम को देवी विष के समान मानते है। उनका स्पष्ट 
कथन दे-- ] 
विषयी जन व्याकुल विपय देखें विधु न पियूष , 
सोठी मुख मीठी जिन्हें, जूडी श्रोठ मयूष। 
एसी प्रछार परकीया के उपपति-सयोग में वह श्रेम का सुल्नावा- 
मान्न मानते हैं। ऐसी पर पुरुष-रत सरणियों फो सवोधन करके 
देवजी कहते हैं-- 
” पति को भूले तरुन तिय, भूले प्रेम-बिचार , 
ज्यों अलि को भूले खरी फूले चपक-डार | 
विपय पर उनका सच्चा साव निग्न-ल्िसखित दोइ्ठाश से रप्ट प्रकट 
होता है-- 
खासी - विप, फॉसी विषम, विपय विप्र महाकूप | 
कुचाक्ष की प्रीति के वह समर्थक न थे--/महीन प्रिय पेश्या है 
सिंगारासास” साननेवाले थे । उनका कहना था कि-- 
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काची प्रीति कुचाल की विना नेहे, रच-रीति ; 
मार रंग मारू, मही बारू की-सी भीति। 
प्रटट भए परकीय श्रद सामान्या को संग, 
धरम-द्वानि, धन-दानि, छुख थोरों, दुःख इकंग | 
दैश्या में प्रेमानाव-त्श उनकी प्रीति में ख् गारामास का धोना 
स्वासाविऊ ही है, परतु परकीया की प्रीति में भ्टगारामास की धात 
नहीं है | एमसे उनमें प्रेम छा पर्णाव किया गया हैं। देवजी 
पुरुषों फो पर-नारी-पिधदार से विरत कराने के लिये पर-तारी- 
घंयोग की तुबना कठिन योग से करते है । कसी वेसी यातनाओों 
फा सासना करता पड़ेगा, हसका निर्देश करते 4 । मानसिक 
एुवं शारीरिक सभी प्रदशार के कष्ठो का उज्देख किया बाता 
है 
प्रेम-चरचा है, अरचा हैं कुल-नेमन, रचा है 
चित और अरचा हैं चित चारी को , 
छोड़घो परलोक, नरलोक, ब्रलोक कद्दा ? 
हरप न सोक, ना श्लोक नर-नारी को। 
घाम, सीत, मेद् न बिचारे सुख देह हूँ को, 
प्रीति ना सनेद्द, डद वन ना अपध्यारी को , 
भूलेंहू न भोग, बढ़ी दिपति वियोग-विथा , 
जोगट्टू ते कठिन सेयोग परनारी को। 
खिस प्रकार पुरुषों फो पर-नारी-संपोग का काडिस्य दिपक्षाया 
धया है, रापती प्रकार परकीया फे मुझ से निम्न-ललिखित छंद कया" 
कर मानो देवशी ने समस्त भारी-समाश को पातियत-माट्टास्म्प का 
उध आदर्श दिशकाया है--- 
यारिघ मिरद बड़ी बारिघि की बढ़वागि, 
बूरे यड़े - बड़े जहाँ पारे प्रेम पुल ते; 
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गरुओ दरप देव” योबन - गरब गिरि, 
परथो गुन हृटि, छूटि बुधि - नाउ - डुलते । 
मेरे मन, तेरी भूल मरी हों हिये की सूल, 
कीन्ही तिन-चूल-तूल अति ही अतूल ते , 
भाँवते ते भोंडी करी, मानिनि ते मोढ़ी करी, 
कोड़ी करी हीरा ते, कनौड़ी करी कुल ते । 
पास्थव में परकीयत्व का णारोप द्ोते ही हीरा कोटीमोज्न का हो 
घाता है । परक्ीया का इस प्रफार घणन करके भी आधार्यत्व के 
नाते देवजी ने परकीया के ध्रेम फा वर्णन किया है। कास्यागों का 
घरण्ंन फरनेवाले पेघजी अपने नायिका-सेद-वर्णन में परकीया का 
समावेश कैसे न करते ? निदान परछीया भर वेश्या के प्रति अपना 
स्पष्ट मत देकर देवजी एक वार श्रेम का कक्ठण फिर स्थिर करते 
हैं। वह इस भकार है- 
सुब-दुख मे है एक सम तन-सन-वचननि-प्रीति , 
सहज बढ़े हित चित नयो जहाँ, सु प्रेम-प्रतीति । 
छुख दुख में एक समान रहना घढा ह्टी कठिन है, पर छु प्रेमी के 
बिये प्रेम के सामने सुख-दुख ह्रुच्छ है। यह पद्द मद है, जिसके 
पान के पश्चात्‌ तन्‍्मय होकर जीव सब कुछु भूल जाता है । प्रेम 
की मद से केघक्ष हूसनी ही समता है । थद्ध समता देवजी ने थढ़े 
ही फौशल से चित्रित की है| शरात्र की दूकान पर घुरति-ऊनज्कारी 
प्रेम-मदिरा पेंच रही है। प्रेमी प्याक्षा भर-भरकर प्रेम-मथ पी रहा 
है। उसे अपने पूर्म्त भरेमी-मद्र्पों की सुध भा रही है । धुव-अहाद 
का पिमक्ष गादर्श उसके नेत्रो के सामने फिर रहा है। पेममय प्रेमी 
को अपने झापे की सुध धहीं रद्दी है। प्रेम का केसा ठ कृष्ट धर्णन ै--- 
घुर ते मधुर मधुरस हू बिधुर करे, 
मघु-रस वेधि उर ग्युद्ध रस फूली है, 


१६७ देख झौर विद्दरी 


प्रूव - प्रद्लाद - उर हुव अइलाद, जासों 
प्रमुता त्रिलोक हूँ की तिल-सम तूली है । 
बदम - से बेद - सतवारे मतवारे परे, 
मोददे सुनि-देव 'देव” शूली-उर झूली हे , 
प्यालो मरि दे री मेरी सुरति-कलारी, तेरी 
प्रेममदिरा सों मोहि मेरी सुधि मूली हे । 
प्रेमप्ती को प्रेमन्मद-प/ल कराकर देवगी उसे प्रस थी सर्घोत्कृ्ता 
का घोध क्वाते ५. । वैदिको के वाद विचाद, प्होक-रीति माननेवाल्धों 
का ज्लौकिफ रीतियो पर + शेछापर धोना, तापसो की पचारिन साधना, 
योगिषों के योग-जीवन पृथ तत्तक्ो के उय'ति-ज्ञान फे प्रति उपेक्षा 
दर्शाते हुपु एव उपद्ास की परवा न करके कोई प्रेस विक्कज्ञा नद- 
छुमार का पैसी सम स्पर्शिनी उक्ति सुनाती हैं--- 
जिन जान्या बेद, तेती ब्रादिके बिदित होहु, 
जिन जान्यो लोक, तेऊ लीऊ पे लरि मरो , 
जिन जान्यो तप, तीनी ततापनि ते तपि-तपि, 
पचाशिनि साथि ते समाधिन धघरि मरो। 
जिन जान्यो जोग, तेऊ जोगी ज्ुग-जुग जियो, 
जिन जानी जोति, तेऊ जोति ले जरि मरो , 
हों वो 'देव” नद के ऋुवर, तेरी चेरी मई, 
मेरो उपद्यास क्‍यों न कोटिन करि मरो १ 
देवक्षी प्टी राय में उत्तम श्टरगार-रस फी आधार स्वफ्रीया नायिका 
है, भौर उसी फा प्रेम शुद- सानुभग प्रेम है। स्पशीया में सी पह 
मुखंा में पी आदणशं-मेस पाते ६, प्योकि सध्या का प्रम पड झौर 
श्रौदा का गर्घ से फलुपित शो लाता दै। दवजी फएते हैं-- 
चपति सुख-सपति सजठ, तजत विपय विपन-मूस्त , 
देव सुकवि! जीवत सदा पीवत प्रेम-पियूख । 
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अर्थात विषयिनी विप छुघा का नियार॒या करके प्रेम-पीयूप-पाम 
के पश्चात्‌ सुख-सपत्ति-मपद्द दंपति चिरजीदी होते हैं । 
सहज लाज-निधि। कुल-बघू, प्रेम-प्रनय-परवीन, 
नवयोवन-भूषित, सदा सदय हृदय, पन-पीन । 
प्रणय-प्रदीणा, नवयोवन-सूपिता, दयादं-हुदया, सहज-लज्तावती 
कुल्न-बधू को दी देवजी ययाव॑ प्रेमाघिकछारिणी घमसते ४ ! ऊुलन्वघू 


का पति ही परमेश्वर ढे-- 
ब्रिपति - हरन सुख - सपति करन, 
प्रान-पति परमेसुर सों साक्ो कहो कौन सो 
डघर पदपद-तायक का पद्मिती लायिका पर कैसा सच्चा प्रेम है, 
सईद पश्मिनों क॑ लासने और सबझो फरैमा सुष्छ समस्ता 
है, यद्द पात मी देवजी ने भअ्रष्छे ढंग से प्रझट की है। 
ऐशिपए्‌ -- 
वारौ कोटि इदु श्रराबेंदरस-ब्रिंदु पर, 
माने ना मलिंद-विंद सम के सुधा-सरो , 
मल मल्लि, मालती, कदब, कचनार, चपा 
चापेहू न चाह चित चरन टिकासरो। 
पदुमिनी, तुढी पठपद को परम पद, 
ददेवा अनुहुल्यां और फूल्पो तो कद्ा सरो , 
रस, रिस, रास, रोस, आसरो, सरन बिसे 
बीसो विसवासरो कि राख्यो निसि-वरासरो। 
क्रोध था जाने पर भी पति के प्रति किसी प्रकार फी अनुयित्त बात 
का कद्दा जाना देवजी को स्वीकार नद्ीं है । ऐस। ्यधपर उपस्थित 
होने पर पद ०ट्टे कौशत से वात निभा ल्े गाते पें। खद़िता फो 
रात्रि में सन्‍यत्र रमण 'रनेवाले पति-परमेश्वा के सुबद वन 
होते ८। सखद्विता सो वह है दी, फिर भी देवणी का कपव- 
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कौशल देखिए । 'प्ँखों ने घत किया था। पभत के भोर पारय 
के लिये कुछ चाहिए था। प्रियवस का रूप पारण स्वरूप मिल 
शया । 'ँक्तों का प्रिय-विषोग जन्‍्य हु जाता रएा। कितना 
पविश्न, छुकूमार श्रौर सूचम विचार दे ! प्रेम का फैसा अनोखा 
घमरकार है| रूपक का केगा सुदर सत्कार ऐ। छोौकिफ वध्यवद्वार 
छा फैसा थद्दो किक उदार प्रसार है [ 
द्वित की हितरी क्‍यों न तूरी समस्तावे आ्आानि, 
सुख दुख मुख सुखदानि को निद्ारना 
लपने कहों लॉ बालपने की ब्रिमल बातें ! 
अपने जनदिं सपनेहूँ न विसारनो | 
पदेवजाँ दरस बिनु तरस मस्थों हो, पग 
परसि जियंगो मन-बरी अनमारनों ; 
पतिब्रत-ब्रनी ये उपासी प्यासी अंखियन 
प्रात उठि प्रीतम पियायो रूप-पारनो। 
संयोग्मय प्रेम फा एफ उदादरण लीजिए । कैसा ग्रानदसय्र घीवन है | 
रीमि रीकि, रदसि-रहसि, हँसि-हँसि छठे, 
संसि भरिं, श्रॉसू मरि कहत दईन्दई ; 
चौंकिनचीफि,चक्-चिकि,श्रौचक उचकि 'दिव'- 
छुकि-छुकि, बकिबकि परत बई-बई। 
दोउन को रूप-गुन दोऊ ब्ररनत फिर: 
घर न यिरात्र, रीति नेहद् की नई-नई , 
मोदि-मोहि भोइन को मन मसयो राधामय, 
राधा मन भोदिनमोदि मोदन-मठे-सई। 
२--विहारी 
आइए, विष्ठारी ऐे प्रेम को भी रूप घानगी छेते पद्षिए । इमका 
दा ही निराणा ६--. 


हा 
है 
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छुटन न पैयत वसि छिनकु, नेह-नगर यद चाल ; 
मारथो फिरि-फेरि मारिए, खूनी फिरे खुस्याल। 
मन, न घरत मेरो कहथों तू आपने सयान; 
झअद्दे परनि पर-प्रेम की परहय पारि न प्रान | 
कब्र की ध्यान लगी लखों, यह घर लगिदे काहि 
डरियतु भू गी-कीट-लीं मत बढई हा जाहि। 
चाह-मरी, अ्रति रिस-मरी, बिरह-भरी सब गात, 
कोरि संदेसे दुह्ुन के चलें पोरि लॉ जात। 
ममकि चढत, उतरत श्रटा, नेक न थाकत देह , 
भई रहत नट को बटढा अटकी नागरि नेह। । 
मज़तृत्त का यार-बार क़त्व ऐोना और फ़ूनी का खुशहाल धूमना 
कितनी #रतपगेज़ यात है। मगर नेह्-नगर में यद्दी चाल दिख- 
क्ाई पढ़ती है । इसी प्रकार ध्याव तमयता देखते हुए भू गी- 
कोट-न्याय का स्मरण फरके ताध्श हो जाने का मय कितना 
स्वाभाविक है । चौये दोदे का कष्टना ही क्या ? ! पांचवें फा भाव 
भी उत्तम है। पर देवणी ने इससे भी उत्तम साव झपनाया ऐ। 
सुनिएर-- 
दीरघ बसु लिए, कर मैं, उर मैं न कहूँ मरमे मटकी-सी , 
धीर उपायन पाउेँ घरे, बरते न परे, लटके लटकी-सी। 
साधति देह सनेह, निराय्क है मति कोऊ कहूँ अ्रय्की-सी ; 
ऊँचे श्रकास चढ़े, उतरे, सु करे दिन-रेन कला नट की-सी। 
विद्वारीलाल फी भपेद्या देवजी ने प्रेम का चणन अधिक भौर 
क्रम-पद्ध किया है। उनका घर्णंन शुद्ध प्रेम के अस्फुटन में विशेष 
डुभा है (पिहारीलाज का पर्यांन न तो क्रम पद्ध दो है, म उससे 
विषय जन्‍्य और शुद्ध प्रेम में विक्षगाव उपस्थित करने की चेप्टा 
ब्दी गई है देवजी ने परकीया झा वर्णान किया है, भर भच्छा किया 
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है; परंहु परफीया-प्रेम पी उन्होंने निंदा भी जब दी को है, भौर 
स्वढ्ीया का चणन उससे भी बढ़कर किया है--सुर्धा स्थकीया के 
प्रेमानद्‌ में देवजी मग्म दिखल्याई पढ़ते हैं (पर विद्ारीक्षाक्ष वे पर- 
कोया फा धर्यन स्वकीया की भ्रपेक्षा स्िक किया है, भौर भरधा 
सी किया है । हस प्रकार के वर्णंनों से कवि फी पाद्दिध्यन्मर्मशता 
एव रचना-चातुरी ऋतल्तकती है, परंतु कवि के चरित्र के पिपम में 
सदेद् होता है | कट्ठा माता है, कवि के चरित्र का अतिविव उसकी 
कविता पर ध्रश्य परसा है | यदि यद बात सत्य दो, छो सतसई- 
फार के चर्त्रि का जो प्रतिदिद्रःउसफी कविता पर पहता दे, उसके 
किये पद अभिनदनीय किसी सी प्रकार नद्दी है । इस कथन का यह 
अमिप्राय ऊभी नहीं है. कि विद्दरीलाव फी फाब्य-प्रतिमा म भी 
किसी प्रकार फो मद्निनता विखल्वाई पह़सी है । 

देवजी ने इस मामले में विशेष सदनशीतता दिखल्ाई दहै। 
उन्दोंने तदणियों के मनोविक्तारों 'फका पणेव ही श्रधिक किया है । 
झनका चरिप्र भ्पेष्ाऊत अब्छा प्रतिधितेत हुमा दै--पधा विद्वारी- 
छाक्ष से प्रधिक चरित्रवान्‌ समझ पढ़ते दे । उपर पा प्रेममगभ 
पदुने से पाठकों को इस रे कयन कौ सत्यवा पर विश्वास होगा । 
विद्ारीज्ञाव को प्रेम-न्लीला की वो थाद दी नदीं मिद्धती । पहाँ सो 

परथो जोर पिपरीति-रति, रुपो सुरत रनघीर ; 
करत कुलाइल किंकिनी, गह्यो मीन मंजीर । 


पे ब्णंन पदकर श्रवारू रह छाना पढ़ता है।कुदति और सुशसि- 
ध्रवतक प्रेम, छू धन्य है ] 


सन 


१-देव 

महाकवि देव ने मन को जय करके वहुत कुछ कहा है । मानुपी 
प्रकृति के सच्चे पारसी देर ने, प्रतिमाशाली कवियों की सरहद, मन 
को उत्नट-पलटकर भत्नी भाँति पद्चान त्िय* था | वह शिस और से 
सन पर दृष्टि-पात करते थे, उसी ओर से उसके जौद्दर वयोत्न देते थे । 
घह सन-मणि के घौहरी थे । उन्होने टसखका यथार्थ मूल्य फक किया 
था । वभी तो घढ़ कहते दैं-- 

ऊधो पूरे पारख हो, परखे बनाय तुम 
पार ही प॑ बोरी पेर्चइया घार ऑंड़ी को 
गॉडि बाँध्यो हम हरि-हीरा मन-मानिक दे, 
तिन्हें तुम बनिय वतायत ही कोडछी को | 

रुद्धवजी योपियों को ज्ञान का उपदेश देने गए थे । गोरियों ने 
रुनकों वही भज्नी भाँति परम टिगा। उद्धवजी जिसझा मोत्र फौड़ी 
ददराते थे, उल्े गोपियों मे हीरा मानकर, साशणिक्य देकर ख़रीदा था । 
साशिकय रूपी मन देकर धीरा-रूप दरि की सूरीदारी ऊेसी अनोसी है | 
क्रय विक्रय के सपध में दल्ाज्ञों का होना अनियय॑ सा है। दलाल 
छोग चादर डालकर दार्थो-ही द्ााथों झिस प्रऊार सौदा कर लेते हैं, पह 
इश्य देवनी की प्रतिभा से बच न सका / नदनाल सरीदार ये, और 
इन्होंने राधिकाजी फो मोल सी ज्षे ज्िया--घद् उनकी हो गई, पर' तु यह्द 
फार्य ऐसी आसानी से फैसे संपादिव हुआ ? बाव यह थी कि राधिका- 
नी का मन धूर्त दलाल था, और पट्ट उसी के बढ़कावे में ग्राकर शिक 
यई। । इस 'अनेरे दुद्बाल' को धुष्टला तो देखिए । देवजी कइते दैं-- 
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गौन गुमान उते इत प्रीति सु चादर-सी अँखियान पे खेंची । 
| है ञ ८ हर र्प 
श्र है # 8 84 0 
या मन मेरे अनेरे दलाल हो, हीं नें दलाल के हाय ले बेची । 
दक्षाज्षी करवा दी, फिर भी देवजी फो सन-मारिक्य ही 'अधिक 
डैँचता था। जीहरी फो जवाहरात से काम रहता #। मदन-मद्दीप 
सन साणिक्य को किस प्रफार ऐंठले हें, यह घात देवधी से 
सुनिए--- 
८ 2 >< > ८ ८ 
बाजी खिलायके वालपनो शअपनोपन ले सपनो-सो मयो है | 
५ 4 | र्प २५ २ 
जोबन ऐंठ मैं वैठत ही मन-मानिक गाँठि ते एँठि लयो है । 
एस प्रजार मन-माणिक्ष्य का ऐँठा गना देवजी फो दृष्ट नथा। 
इस घहुमूल्य रक्ष फो चढ़ यों, प्रतारणा के साथ, छाने देना पसद नहीं 
करते थे | सातधान करने के लिये वह कद्दते हैं-- 
गाँठि हू ते गिरि जात, गए, यह पेयै न फेरि, ज पे जग जोवे 
ठौर-दी-ठौर रहूँ ठग ठाढेई पीर जिन्हें न इंसे क्नि रोवे। 
दीजिए, ताहि, जो शग्रापन सो करे “देव” कलकनि पकनि धोव , 
घुद्धिबधू को वनायके सोंपु तू मानिक-सो- मन घोखे न सोबे । 
यदि पेचना द्वी है, ठो सममर-चूझफर पेचना चाहिए, क्योंफि--- 
सानिक-सो मन सोलिए कादि ' कुगादक नाहक के बहुतेरे। 
देवशी को मन का सूथ छोररा सर्मेधा अधप्रिय था। उससे 
डनको गहरी मित्रता थी! उसके सामने पट्ट अपने और मिर्णों को 
कुछ भी नहीं समझठे ये । फइते हैं-- 
मोदि मिलयो लद तें मन-मीन, तजी तप्र सें सबरतें मैं मिताई । 
बहुमूएय मदि छो छिततों अशसता की माय, भोदी है। सब की 
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समता के लिये देवजो ने उप्ते युना, यप भी उसके जिये कम घौसाग्य 
की घात पट्टी है। सर्व-गुण-संपत्ष फोई भी भह्दी है। पैसे ही 
माणिषय में भी वढोरता सी उपेक्षा नहों की क्वा सकता ! क्‍या 
देवन्ी मन फी कोमकता भूल सकते थे ? वया कोमत्न-फॉव-पदायज्ी 
में भ्रवीण देव मन की इस मद्त्ता को यों ही छोड़ देते ? देवजी 
एकागी कपन के समर्थक नहीं जान पढ़ते हैं। घद्द प्रस्येक बात को फहे 
प्रकार से कहते हैँ । मन माणिक्य द्ोकर मोम को सी सदशता 
पाता ऐ-- 
दूरि घर्थो दीपक मिलमिलात, मीनो तेज, 
सेज के समीप छहरान्‍्यो तम - तोम-्सो | 
लाल के शअ्रधर बाल-अघरन लांगि, जागि 
उठी मदनागि, पविलान्यों मन भमोम-्सो। 
सदनागरिनि से समन्मोम का पिघतना कितना स्वाभाविक ४98 + 
मोस फो फिर सी ऊुछ कठोर ज्ञानमर देवजी मन को साखन-सा 
फोम कद्दते हैं। यया-- 
माखन-सो मन, पूघ-सो जोबन, हे दचि ते श्रधिके उर ईठी। 
फिर भी, नवनीत-कोमछ्सा से भी, सप्तु.्ठट न घोक्षर देवजी सन 
की घृत से उपमा देते हैं-- 
काम-घाम घी ज्यों पधिलात घनस्याम-मन। 
क्यों सहै समीप 'दिव” दीपति-दुपहरी 
मन की ऐसी हव-दरशा दिखाकर देवज्ञी उसके इलकेपन भौर 
झयथार्थता फी थोर झुकते हैं। सो “दो नद संग तर गन में मल फेन 
भयो, गष्टि श्रावत्त नाह्टी” द्वारा सन की 'फेन! से उपसा दी जाती 
है। मम की प्ञ के साय से कैसी रूदर समता दिसलाई गई ह्दै । 
फैन चौर नद-संग होने से देवी थे पाठशें को नदी के कुछ का 
इमरण दिल्ला दिया। यहाँ देवशी मे पक मनरूप मंदिर बना 
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रश्सा था। देखिए, उस मन-मँद्रि फो देयणजणी कैसे भणाखे इंय से 
ढहाते हैं ? पना-व्रनाया खज़ कैसे ब्रिंगाइते हें ? कावे झ्योग समन 
ओर प्रद्य थों दी किया करत हैं । यह सृष्टि ही निरात्षी है।यह 
पविधि की पनाव८” ( ? ) नहीं है, वरन्‌ कवि फो खजन अथवा ध्वेंस- 
कारिणी कृति है । कविवर देवजां कद्ते हैं--- 
“देवों घनस्याम रस बरस्यों अ्रखंड धार, 
पूरन श्रपार प्रेम पुर न सद्दि परणो 
बिषे - पु बूढ़े, मदमोह-सुत दबे देसि 
अहकार-मीत मरि, मुरमि मद्दि पस्यो। 
आसा-त्रिसना-सी बहू-वेटी ले निकसी भाजी, 
साया-मेहरी पे देदरी पे न रहि परथो; 
गयो नह्दिं ऐेरो, लयो बन मैं बसेरो, नेह- 
नदी के किनारे मन-न्‍मदिर दहि परथों। 
कया मापने घोर घर्पा के अवसर पर नदी के किनारे के मकान 
गिरते देखे हैं ? यवि देजे हैं, तो एक वार देवशी की झआपूर्व सूपम- 
इशिसा पर ध्यान दीजिए । स्नेह-नंदी के किनारे सन मदिर स्थित 
है। घमनश्याम असखद रस परसा रहे दें । फिर सदिर वैसे स्थिर रद्द 
सकता है, तथा उसमें रइनेयाज्ञे विपय्र, मद, माह, झ्राशा, दृष्णा झादि 
भी फैसे झदर सजते हैं ? जय स्नेह का वृफान चाता है, सो सब फुद 
स्नेदमय दिखाई परता रै--- 
आचक श्रगाघ सिंधु स्याह्दी को उमगि थ्रायो, 
तार्मे चीनों लोक बूड़ि गए एक संग मैं; 
कारे - फारे कागद लिखें पयों कारे श्राखर, 
सु न्यारे फरि बॉचे, फोन नाचे चित भंग में। 
आँखिन में तिमिर शअमावस फी रेनि '्यझ 
जधूरस -भूंद जमुना - जल - तरय मैं: 
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यों ही सन मेरो मेरे काम को न रहो “देव, 
स्यास-रंग हंकरि समान्यो स्याम-रग मैं। 
मन-मदिर को ठट्ठाकर देघञ्ली ने साया-मेहरी वो निकाष्ष भगाया 
था, पर तु गाहंस्थ्य-प्रप॑च-प्रिय देव दूजद भौर दुलद्दिन के बिना कैसे 
फत्ष पाते | लोगो उन्द्दोने नवीन विवाद का अब्ध फिया। इस पार 
मन वूल्ह और स्वमा दुल्लप्नि घनी। छुमाशीजल सन पसासारिक 
नीघन के द्विये कितना सुसद है, इसकी घिस्थ॒त थराणोचना थपेछित 
नहीं है । देघजी का जगहुशन केसा अनूठा था, इसकी ग्रानभी 
छीजिए--- 
प्रोढा जानि मांया-महारानी फी घठाई कानि, 
जसके चढायो हो कलस जिह्दि कुलही, 
उठि गई आसा. हरि लईं हेरि हिंसा सखी , 
कहाँ गई त्रिसना, जो सबते अतुलही ! 
साति है सहेली भॉति-भाँति के करावे सुख , 
सेवा करे सुमति, ठुविद्या, सीख, सुलही , 
खुति की सुता सु देया दुलही मिलाय दई , 
मेरे छुन-छेल को छिमा सु छेल इुलही। 
शांति, सुमति, खुबविया, श्रुति ( धम ) एवं छसा सथुक्त मम 
पाकर फिर और कौन सासारिक सुर पाना शेप रह सझ्वा है? 
देवणी मन-दूल्लद् के जीवनानद का सारा प्रब॑ँघ कर देते हैं। श्यारी 
कवि देव त्लोकोपयोगी जाघन का ऐसा विमल पृथ पदब्ित्र भाग 
डुपस्थित फरते हुए भी यदि एकमान्न घणा का दृष्टि से दखे जायें, 
ठो घाच दी दूसरी है। पर विपयासक्त मन भी द्वज्ां की दृष्टि के 
परे न था--पह उसके भी सारे खेल्ल देसा फरते थे । वह्ध देखते थे-- 
ऐसो मन मचला अचल अ्रय-श्रग पर , 
लालच के काज लोऊ लाजदि ते दृदि गयो , 
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लट मैं लटकि, कटि-लोयन उल्चदि करि, 
त्रिवली पल्नटि कटि तटिन में कटि गयो। 
पट्टी पर्यों, दंचक्ष मन की यति देखकर--डसे ऐसा विपयाघप्तक 
शफर--उन्‍्हें दुख होता था-- 
हाय ! कद्दा कहां चचल या मन कौ गति मैं १ मति मेरी झुलानी + 
हों समुझाय कियो रस - मोग, न तेऊ तऊ तिसना बिनसानी | 
दाड़िम, दाख, रसाल सिता, मधु, ऊख पिए आन पियूष-से पानी, 
पै न तऊ तस्नी तिय के अधरान की पीबे की प्यास बुकानी। 
दुःख दाते हुए भी -घटोष्टी मत को इस प्रकार पय-अष्ट होते, 
देखफर ( सन तो बटोद़ा $ प्वीव घाट कय फटाही परे? )--लामि- 
झूप में मत फ। बूड़ते ( नाह को निड्ाग मन बूढ़े साभिकृप में ) 
पुरे प्रियर्जी-तर गिणी में हृव हृयकर उचुछते देखकर ९ यार घत्ययीर- 
सन चूढि बुदि उछरत, घक्ति गई तेरी षक्षि 'त्रबकी-तर गिनो ) जब 
डेघणी समझाने फा उद्योग परते थे, तो उन्हें घदा ही मर्मस्पर्थी 
उत्तर मिक्षता था--- 
सखिन प्रिसारि लाज काज डर डारि मिली, 
मोहिं मिल्‍यो लाल उंहकाए डेंहकत नाहिं , 
पात ऐसी पातरी विचारी चग लह्कत, 
पाइन पवन लहकाए. लद॒कत नाहिं । 
हलि-मिलि फूलनि-फुलेल-बास फेली 'देव', 
तेल की तिलाई महकाए, महकत नादिं; 
जौदीं लीं न जाने, अनजाने रह्दी तौलीं, अब 
मेरी मन माई, वहकाए वहकत नाहिं। 
मन-दुगे पर ऐसा संपूर्ण विजय देवष्णी फो '“कि-कर्ंग्य विसूड़”' 
कर देती थी। यह पु बार फिर कौतुफ-पूया नेप्तों से मन जट के 
अपूर्त कंब--डस्कृष्ट लेझक--देखते थे--- 
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स्ट्की लगनि चटकीली उम्मेंगनि गौन, 
लटकी लटक नट की-सी कला लटक्यो ; 
विवली पलोठन सलोट लटपठी सारी, 
चोट चटपटी, श्रटपटी चाल घचटक्यों | 
चुकुटी चटक बत्रिकुटीतट मटक मन 
भुकुटी कुटिल कोटि भावन में भटक्यों 
डटल बगल बोर पाटल कपोल देव! 
द्ीपति-पटल मैं अयल होके अटक्यो। 
एन दशाओं में विविध रंग यदनते हुए, मने को ठीक रारते पर 
लाने का सदुोग फरते हुए देवजां उसकी उपमा ठस एापी से दे 
डाक्ते हैं, जो रात के अधकार में विऊुत्न हो रष्दा हो | देखिए--- 
“देवजू! या मन मेरे गयंद को रेनि रही दुख गाढ़ मद्दा हो , 
प्रेम-पुरातन मारग-ब्ीच ठकी अ्टठकी दग सेल सिला हो । 
श्रॉधी उसास, नदी अँसुवान की, बूड़यो बटोही, चले बच्ुका हो, 
साहुनी हो चित चीति रही अरु पहुनी हो गई नींद विदा ही । 
इस मन-गयंद को ४स गाढ़ हु-ख में छोड़कर, अरनी की हुईं 
विविध झनीतियों का ठप स्मरण दिलाते हुर ऐेवशी पक बार 
फिर मन को स्पष्ट फटकार देते हैं! फटकार फ्या, मन की मिद्दी 
पत्नीद करते हैं। कवि एक बार फिर मन पर राज्य करता हुभा 
दिश्षत्ञाई पण्ता है - 
प्रेम-पयोधि परो गहिरि श्रमिमान को फेन रहो गदहि रे मन; 
कोप-त्तरगन सो वहि रे पछिताय पुकारत क्‍यों बहिरे मन! 
'देवजू लाज-जद्दाज ते कूदि रक्यो मुख मूँ दि, श्रजों रहि रे सन, 
जोरत, तोरत प्रीति ठ॒द्दी अब तेरी; अनीति ठुट्दी सहि रे मन | 
अनीति सहने से ही काम नेत्र सकेगा, देघजी सन को एंढ 
देने के जिये सी तेयार हैं । झात्मवश पाकर धदज़े की प्रंबद् 
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इच्चा से प्रेरित कवि का सर्रस्पर्शी दृदयोद्रार सन को कैसा भष- 
सीत यर रहा है | देखिए -- 
तेरे कह्मो करि-करिं, जीव रह्यो जरि-जरि , 
हारी पॉय परिपरि, तऊ तें न की सँभार , 
ललन बिलोकि देव” पल न॑ लगाए, तब 
यों कल न दीनी ते छुलन उछुलनद्वार | 
ऐसे निरमोह्टी सो सनेह बॉघि हो बधाई 
आपु विधि बूढ़शो मोम बाघा-सिंघु निराघार, 
एरे मन मेरे, ते घनेरे दुख दीन्हें, अब 
ए. केवार देके तोदिं मूंदि मार्रों एके बार। 
पर जिस मन-मीठ के मिल्नने के कारण देवणी और श्वव मित्रों 
का साथ छोद छुके हें, क्या सचमुच बंद उसको मर घामे दगे ( 
मद्दी-नहीं, पेसा कभी नदी ऐे। सरूकता | यद्द तो क्रेयक्त उराने के 
लिये या | अम्तु | निम्न क्षिपित छंद द्वारा चह विपपासक्त सन की 
पैसी निंदा करते ऐैँ, गौर शुद्धू सन के प्रति झपना 'मनुराग फंसे 
कौशल से दिश्पज्षाते ७--- 
ऐसो जो हों जानतो कि जेहे तू त्रिषे के सग, 
एरे मन मेरे, हाय-पाँव तेरे तोरतों , 
श्ाजु लॉ हों कत नर-नाइन की नादीं सुनि 
नेहद सो निद्वारि हारि बदन निदोरतो ! 
चलन न देतो देव” चचल अ्रचल करि, 
चावुक चितावनीन मारि मुँह मोरतो , 
सारो प्रेमनयाथर नगारो दे गरे सों बॉधि 
राधाबर-प्रिदद के वारिध में बचोरतो | 
निदान देवजी ने सन को साशिक, अत वाणिउ्य-पोग्य, फिर 
दस्ाज-सा बयोत किया । मसभन्‍रदा के छिये सितावनी दी 
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तथा उसको अपना सर्वेध्व--मीत माजा । कोमकता की इढि 
से उसकी तुलना मोम, नवनीत एवं घत से की गई, फिर सन- 
सदिर घनाया और दहाया शया | मन पृक यार दूद्धद-रूप में सी 
दिखकाई दिया | फिर मन की चलता, विपय-तन्मयतरा एवं मद 
की सी सफ्राई का उल्लेख डुआ। मत हु एवं गयंद के समाव भी 
पाया गया। उसके न बहकाएं छाने पर भी विवाद उठा। फ़िर 
उसको उसकी ह्नीतधि सुझाई यई पएव दठ देने छा भय दिखज्ाया 
गया | शत में विषय्रासक्त होने के कारण उसकी घोर निंदा की 
गई । देवणी ने हस प्रकार पक मत का विविध प्रकार से ध्यान 
करके अपनी प्रगाढ़ काब्य-चातुरी का नमूना दिखाया एवं उच्च 
विचारों के प्रयोग से क्षोछोपयोग पर भी ध्यान रक्खा । 
२--विहारी 
कविवर पिहारीक्षाक्त ने भी मन की मनमानी धालोचना की है, 

पर हमारी राय में उन्होंने मन को उत्चकाया अधिक है--सुल्न- 
माने में मद फम्त सम्थ॑ हुए हैं । उनके पर्णानों में हृदय को हवीभूत 
करने की अपेक्षा कौतुक फा आतक अधिक रद्दता हैं| तो भी उनके 
कोई-कोई दोदे रढे ही सनोरम हुए हैं-- 

कीन्हें हूँ कोटिक जतन अब कह्दि, काढ़े कोन 

भो मन मोहन-रूप मिलि पानी में को लौन। 

क्यों रहिए, क्यो निब्रहिए * नीति नेह-पुर ना्दि , 

लगालयी लोयन करहिं , नाइक मन बेंधि जाहिं। 

पति-ऋत गुन-श्रौगुन॒बढत मान-माह को सीत , 

जात कठिन हो अति मूदुल तरुनी-मन-नवनीत | 

ललन-चलन सुनि चुप रही बोली शआ्रापु न ईठि , 

राख्यो मन गाढे गरे, मनो गली गलि डीठि। 

मन की अपेक्षा द्ृदय पर विहारीज्ञाक मे भ्रष्छे दोहे कट्दे हैं-- 
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छुप्पोक नेह कागद-हिए, मयो लखाय न टाँकु 
बिरहन्तचे उपरथो सु अब सेहुँढ़ को सो ऑकु। 
पजरयो आगि वियोग की, बह्मो बिलोचन नीर 
आदठीो जाम हिये रहे उडयो उसास-समीर | 
वे ठाढ़े उमदाव उत, जल न बुम्के बिरहागि य + 
जासों है लाग्यो हियो, ताही के हिय लागि। 
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# इस 'छप्यो' शब्द पर सजीवन साप्यकार अत्यत रुष्ट ईँ--शस पाठ 
को 'नितान अयुक्त' ( २७६ पृष्ठ ) बतलाते हैं। 'दप्यो? के स्थान पर पह 'छतों' 
पाठ स्वीकार करते हैं, भौर 'छत्तो नह का भर्थ प्रीति थी! करते हैं । पर 
इमको उस पाठ में कोह ध्लांन नहीं संगम पढ़ती। छप्या का अर्य यादि 
छिपा! न लेकर 'लुप गया--मुद्बत दो गया? ले, तो शअर्थ-चमत्कार का पूर्ण 
निांह होता है । स्नेह हृदय-पश्र॒ पर छप गया था--मुद्रित हो गया या 
परतु अक दिखलाइ न पढ़ते थे। आंच ( विरद्द की आँच ) पाकर भयाद 
सेके जाने पर वे--मेंदुट के दूध से लेख अक्रा के समान--दिखलाए पढने 
लगे । 'छाप' का प्रचार इमारे यहाँ बहुत प्राचीन समय से है | छाप का 
लगाना यहां मुद्रण-कला-आविष्फार के पहले प्रचालित था १ प्रीरटिंग ( [2777५ 
भशाए ) का पर्यौयवाची शब्द छापना! इसी छाप से निकला प्रतीत पोता रे 
विदाारीलाल स्वय “छापा! का प्रयोग जानत थे , यथा “जपमाला छापा 
तिलक सरै न एका काम ।” श्रत छप जांने के भय में यद्रि उन्होंने धृप्यो, 
झा प्रयोग किया हो, सो कौई आारचर्य की बात नहीं। हम छुप जाना '्यर्प 
ही विशेष उपयुक्त समर पद्चत्ा है। पादेय प्रभुदयाल ले अपनो सतसई टीका 
में इस भय का निर्देश किया भा है। पाठक प्स पाठातर को निर्णय स्पय 
करलें। 

न “जल न जुके बढ़वागि” के स्पान पर सतसइ की अन्य कई प्रतियों 
मैं “जल न घुमे बिर॒दागिर पाठ है । इसमे त्तास्पर्य यड्ट है कि विरद्दाग्न 
जरू से शांति नदीं होने की-यद जलन तो द्दय से लिपटने से ही मिंटेगी। 
ब़यागि के राय जल का भर्य 'समुद्र-जलो करना पढ़ता ऐ, निमसे जल 


शब्द असमझे हो लाठा है । एमको 'निरदागि! पाठ हा अषिक उपजु् 
देचदा है । 
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उपयुक्त पर्चो में मन और रूप की जवण-जक्नवत्‌ संपूर्ण एकता, 
नेन्नों के दोष से सन का परेंघना, शिशिर में घरुणी-मन-नवनीत फा 
खदुज से फटोर हो जाना, द्वदय की काग़ज़ से समता भादि भनेक 
घमत्कारिणी उक्तियाँ हैं । 


नेत्र 
१-देव 
रूप रस-पान फरानेवाले नेश्रो का वर्णांन भी देवजी ने अनोखे 
दंग से किया है। कवि कोय प्रायः जिन लिन पदार्थों से नेत्रों की 
छुझ्नना करते हे, उन सभी से देवजी ने पक द्वी स्थान पर छुलना 
फर दो दै--पुक ही छुद में सप्म कुछ कद ढाज़ा है। नेत्नों का 
सौंदर्य, विनोदशाक्ञीनता, प्रमोद क्रोध-स्फुरण, हास्य पूर्ष छज्जा 
आदि सभी विफारों का निर्देश कर दिया है। स्ग के समान 
पौंकना, चकोर के समान चकित दिखलाई पढ़ना, मछुछी के 
समान उछुछना, अमर फे समान छुककर स्थिर द्ोना, फास-बाय 
के ससान चत्तकर घाव करना, खजन-पक्ती के ससान किकोल 
करना, उम्रुद-छुसुम के समान सकलित होना एवं कमर के 
समान प्रफुल्लित होना शादि वर्ण॑नों का, जिन्हें कवि-न्न नेप्नों के 
सबंध में करते हैं, देवी ने एक ही छद में सदर सप्चितेश कर 
दिया दै । यह प्रयश्न यथासण्य अलकार द्वारा भूषित होने फे 
फारण बोर भी रमणीय दो गया है । कितनी 'अच्छी शब्द“ 
योजना हऐ-- 
चद्रमुखि, तेरे चय चिते चकि, चेति, चपि , 
चित्त चोरि चले सुचि साचनि हुलत हैं , 
सुदर, सुमद, सबिनोद, “देव” सामोद , 
सरोप सुचरत, द्ॉसी-लाज बिलुलत हैं। 
इरिन, चकोर, मीन) चचरीक, मैन-चान + 
खंजन, कुमुद, कजन-पुंजन वुलत ईं; 
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चौंक, चकत, उचकव आओ छुकत, चले 
जात, कलोलत सकलत, मझुकुलत हैं। 
नेप्नों की ुरग, सरोखा, अकुश, दल्याज एवं क्रज़ाक़ से सी 
रुपमा ४ॉ। गई हैं, पर विध्तार-सभय से यहाँ उन सबका उछेख 
शह्टीं हो सकता । 'योगिनी अखियाँः का रूपक एवं नेश्रों का साधन- 
सादों होना पाठकों को भन्यत्र दिखलाया गया है । विविध यर्णं के 
कम्रल्ञों से देवजी पे मेत्रों की तुलना फी दे । फ्रोप-वश रक्त-पर्णे 
नेत्र यदि रक्त-कमत के समान दिखल्ााई पढ़ते हैं, तो “प्राद्झी उन- 
मीज नीज़ सुभग सरोजनि की तरत्न उनाइयत सोरन विले तितै"” 
का इसस्‍्य भी फलल-ऋद्षित नेन्नों फा चमत्कार स्पष्ट कर देवा है । 
झाँस़ों के पश्न-प्रवाद का कवि ने नाना प्रकार की उक्तियों का भाधय 
छेकर वर्यान किया है । एक नायिका की निरन-क्षिखित ठकि कितनी 
घुददाबनी भौर दृदय-स्परिनी ई--- 
रावरो रूप भरयो अखियान , 
मस्यो, सु भरयों, उमड़यो, सु दरों परे।' 
नायिका कट्ठती है--मैं रोती नही हैँ । णपना जाँखों में मैंने 
झापका रूप भर रगखा था । बह जितना भर सका, उतना तो भरा 
६; परंछु था अधिक था, यह उमड़ पढ़ा, और अझय वष्टी यद्ा जाता 
है । प्र रखनेवाणा 'ठपासी प्यासी! श्लौर्फों करा रूप-पारणय 
भी पाठक पद छुके दें । मब उनका मधु-मक्जी होना सी पढ़ 
छीलिए-- 
भार मैं घाय पेर्सी निरघार हो, जाय फर्सी, उकरसी न अ्रपेरी , 
री | अँगराय गिरी गदिरी, गहि फेरे किरी न, घिरी नहिं घेरी। 
“देव! कछू अपनो वसु ना, रस-लालच लाल चित मई चेरी, 
बेगि ही बूढ़ि गई पँखियों, ओंखियों मधु की मखियों मई मेरी । 
रस-ब्ाक्षदी मधु मदिका से नेश्नो का णैसा कुड॒ यह साम्य दे, खो 
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तो हुई है। पर फहाँ इतनी पघुद्ध मधु-मक्तिका और कष्ट विशाल 
फाव्य “संग! | जिसकी समता मक्‍्खी ले की जाय, उसी की मतंग 
से भी की जाय, यद ऐसी विपमता है ! पर कवि-जगत्‌ में सभी कुछ 
संभव है । देवजी फद्दते हैं--- 
लाज के निगढ, गढ़दार शअड़दार चहेँ 
चौंकि चिरतवनि चरखीन चमकारे हैं; 
बदनी अशझन लीक, पलक-मझालक फूल, 
मररूमत सघन घन घृमत घुमारे हैं। 
रजित रजोगुन, सिंगार-पुंज,. कुजरत, 
शझ्रजन सोहन मनमोहन दतारे ६३ 
देव! दुख-मोचन सकोच न सकत चलि, 
लोचन अचल ये मतग मतवारे हैं। 
देवजी नेप्न-वर्णन में आँखों से सफ्ी पव भी फास छेते हैं. । 
ध्ा-छाकर सस्ियाँ जिस भकार लायिका के त्ताप फा उपशमन करती 
६, उसी प्रफार नेप्रों से अधिरक अश्-्प्रचाद धिरध्ाग्निफो बहुत 
कुछु दुयाए रददता है | कविवर फद्दते दैं-- 
रसखियाँ ह मेरी मोहिं असियों न सींचतों, तौ 
याही रतिया में जाती छतिया छुट्टक थे | 
देघली फी प्रेमजपिता एवं गया गधिता नायिका अपने प्यारे फृष्ण 
को नेषों में झलक भौर पुतक्की के समान रखती है, पथा "'साँयरे 
छात्र को साँबरों रुप में नै नन फो कणरा करे राग्यो? और “किस 
सें पुतरी द्वो रद्द! इत्यादि । 
॥ २->+विहारी 
विद्वारीक्षाद्ष ने नेषोों झा घणंन देव की अपेा कुछ झधिंक किया 
है । उनके अमेक दोदे नितात विदग्धता-पूर्ण और सर्मस्पर्शी भी 
हैं, परंतु नेगों के बर्णेत में मी कौतृददझ और कौतुक का अमाकार 


नेन्न ८३ 


भरा हुआ दे | अतिशयोक्ति फा भ्राधय भी कहीं-क्टी पर ऐसा 
' है कि उस पर "रसिक सुजान सौ जान से फ़िर्दाँ हैं ।” देखिए-- 
बर जीते सर मैन के। ऐसे देखे मैन , 
इरिनी के नेनान ते हरि, मीके ये नैन। 
वारों वलि, तो हगन पर अ्रलि, खजन,म्रग, मीन, 
श्राधी डीठि चितोनि जेह्दि किए लाल श्राधीन ! 
इरते थोध्दे से देवजी का ऊपर--सबसे पहले--दिया ह्था 
छुंद मिक्ाइए 'भौर देखिए कि ययासंपय का चमत्कार किपने पैसा 
दिसलाया है ! 
सबुद्दी तन समुद्दात छिन, चलत सबन दे पीठि , 
वाही तन ठदराति यह किवलनुमा-ल्ां टीठि। 
यदद दोद्दा देवजी के “अंसियाँ मछु फी मणखियाँ भई मेरी”'धात्ने 
छुव फे सामने फेसा ठहरता है ! 'रस-ज्ञालच' का फदा कितसा पौड़ 
झथच सराष्तरनीय है | 
देखत कुछ कोठुक इते १ देखो नेक निहारि, 
कब की इकटक डटि रही व्टिया अँगुरिन फारि। 
विद्दारीलाज की आमीण घायिका बड़ी ही बेब छान पकती 
है । उसकी ठिठाई तो देखिए ! घॉगुलियों से टटिया फाइकर घूर 
रही है। देवजी के घर्यन में घोर आमीणा भी ऐसा कार्य फरपते थ 
दिखलाई पडेगी । 
बाल काहि लाली भई लोयन-कोयन-माहेँ १ 
लाल, तिद्दारे इगन की परी हगन में छाई । 
इस दोदे के जवाय में देवली का झ्रकेला यह प्तुथ पद कितना 
रोचफ दै-- 
फाहू के रग रेंगे हसय 'राबरे, 
रावरे रंग रंगे धृग मेरे) 
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झापके नेत्र किसी और के रंग में रंगे हुए हैं भौर मेरी आँखें 
आपके हंग में, हसी से दोनो की साँस रगीग हैं। 'रंग में रंगना! 
चूक संदर मुद्दाविरा है। इस मदाविरे के दत्व पर आँखों को सुर का 
जो पता दिया गया है, वह फज़ब 'र॑ंगीन' और “सकुमार! है । घिद्दारी 
के दोदे में नेश्रों में थो पाकतिसा झाई है, वह दूसरे नेतों की छाइ 
पहने से पैदा हुई हे, पर देवों के छू में यद्ध रग घाँद पढ़ने से 
परषह्टों आया है, परन्‌ सदन ही सत्पत्त हुझा है। भनुप्रास चसरकार 
सी ज़ासा है । 


देव-बिहारी सथा दास 
बिहारी भौर देव दोनों ही महाऊवियों को कविता का प्रभाष 
इनके परदर्ती कवियों की कविता पर पूर्ण रूप से पढ़ा है । सद्दारवि 
दास देव झोर विदारो के दाद हुए हैं। दासघी बहुत यदे माचाय॑ 
भौर उत्हृष्ट कवि थे। हम देव चौर विहारी के कविस्व-मद्दृस्व फो 
स्पष्ट फरने के किये हुस विशिष्ट प्रध्याय पारा दापल्री को कविता 
पर उनका जो म्रसाव पड़ा हे, उसे दिखलाते है-- 


१--विह्दरी और दास 

कविवर विद्वारील्ाब पुृर्थ सुकठि भिस्तारीदास उपनाम 'दास', इन 
दोनो पी कवियों फी प्रतिभा र मधुर पतमापा फी कविता गौरवा- 
च्विति ऐ। विद्यारोज्ालजी पूर्वयर्ती तथा डासजी परवर्ती कवि हैं । 
विहारीजञाल की दोडामयी सचसई का जैसा हछ पपादर है बद जिदित 
ही ४ $ उघर द'सज्ी के 'काब्य-निर्शय-अथ का भ्रष्पयन भी थोड़ा नदीं 
होता । पिहारीज्ञालज्ी कवि हैं, भाचाव॑ नही, पर दासनी करि और 
आचार्य दोनो ही <। दोनो ही कवियो ने श्टगार-रस का सत्कार 
किया है। दासभी जिए प्रकार परवर्ती कवि हैं, उसी प्रकार काब्य- 
प्रतिमा में सी उनका नवर विद्दारीज्ञाल के णद्‌ माना जाता दै | झुछु 
क्ोग श्'गारी कवियों में प्रथम स्थान विद्वारी्ञालज्ी को देते हैं, 
झौर दूसरे स्याम पर दासमी को थदिठालते दैं ; पर कछ विद्वान ऐसे 
सी है, जो श्वमारी कवियों में देषनी फो सब-शिरोमणि मानते 
हैं, झौर दासनी का नयर केशव, विद्वारी, मतिराम बथा सेमापति 
झादि के वाद बतजाते हैं। दासजी ने चपने पूर्वरर्सता कवियों के 
भावों को निस्संकोच होकर भधपनाथा है । इस बात को उन्दोंने 
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अपसे पु प्रथसें स्वीकार भी किया है। दासजी की कविता 
फे समाकज्ोचप्रों से घोर मत-मेद है। एड पए का कथन है कि 
उन्होंने श्धिकतर पपने पूरववर्ती कवियों फे भाव थी अपनी 
फविता में रख दिए हैं। भावापष्टण करते समय जो कुछ फेरफार 
उन्होंने पूर्ववर्ती कवियों के भावों में कर दिया है, उसले पदले भार्वों 
सी न तो रक्ा हुई ६, और न उनमें किसी प्रकार का खुघार दी हुपा 
है । ६, भाव-उमत्कार में कुछ न्‍्यूनता अवश्य भा गई दे | इसमे हन 
समालोचकों दी राय में दासनी साहित्यिक चोरी के दोपी दें | इस 
मत से विपरीत दूसरे समाक्तोचक्कों की राय है कि दासणी ने पूव॑वर्ती 
छवियों के भाव भत्ते ही क्षिप्‌ हो, परछु उन सावो फो उन्हों) पपने 
अनोखे ढंग से आझभिव्यक्त ऊहिया है--भावों के सौंद्य को झअस्यधिक 
बढ़ा दिया ऐ--उनर्मे नूता चमरकार उपस्थित कर दिया है । 
हमने दासजी पुथ उनके पूववर्ता कवियों के भाव-साध्श्यवाजे 
चहुत-से छुद एकत्र किए हैं। उनकी सखझया दो-चार नहीं दे, दस- 
पाँच भी नहीं, सैकरों तरू पहुँच गई है | शतना ही नहीं, इनके और 
इनके पूर्वनर्सी कर्ियों के भंथों के अनेफ अध्यायों में श्द्भुत साध्श्य 
पाया जाता है। ऐसे साटश्य-पूणा अध्यायों का सग्मह भी हम फर 
र्दे ट । दासजी ने सस्कृत-कवियों के अनेक शजोफों का पथात्ृध्य 
अजुवाद सी कर दाता हे। इस प्रम्र के कुछ रक्योक प० पद्मर्सिद 
शर्मों ने, 'सरस्यती! में, समय समय पर, प्रकाशित भी फरापु हैं ! 
हमको इसी प्रकार के कु+ श्लोक भोर दासजी-कृत उनडे अनुवाद भौर 
भी मिलते हैं। एनका सी पुक सग्रह करने का एमारा विधार है। प्रण- 
भापा के पूचपर्ती सुझवियों में से प्राय सभी की झवितानों से दासजी 
ने क्लास उठाया £ ; पर विद्दारी, मतिराम, सेनापति, केशव, रसखाब 
ओर देव के भाषों की छाया इनफी कपिता में घटुत स्पष्ट दिशवाई 
पहली हे । सोप इनके समस्‍्ाद्धीन ये, पर उनका “सुधानिधि'“प्रेंध 
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इसके “काव्य निर्णय और धटटयार-निर्णयय” के पहले बना था। एस 
दोनो मंथों में दासजी ने तोप के सावों को सी अपनाया है । कवियर 
भ्रीपतिजी फा 'काब्य-सरोज' “काब्य निर्येथ/ के २७ घप पूर्व घन 
घुझा था | उनका प्रतिष्तिष भी काब्य-निर्णय में मौजूद है। विचार 
है, भाव-साटस्यवाज्ञी यह सव सामओ एक स्वतंत्र पुस्तक द्वारा एस 
दिंदी-संसार के सम्मुख उपस्थित करें । उस समय दासजी की कविता 
के दोनो ही प्रकार के समान्रोचहे को यह निणय फरने में सरलता 
होगी कि दासज्ी भाव-चोर हैं या सीनाज्ोर | भसतु । यहाँ पर भी हम 
दासजी के प्राय' एपुक दर्जन छुंद पाठकों फे सामने रखते हैं । हनमें 
स्पष्ट ही विद्वरीज्ञाक्ष के भाघों फी छाया है। पाठकों से आथंना है 
कि दोनो ही कवियों के भाषों की चारीकियों पर ध्यान पूर्धफ विचार 
करे । जितनी ही सृप्मदेशिता से वे काम जेंगे, उतनी ६! उनको घूस 
घात के नियेय करने में सरक्ता होगी कि दासकली साद्दित्यिक 
सीनाज़ोर हें या सघम्मुच चार । 
पहले दोनो कवियों के सध्य-भाव-पूर्ण कु दोहे प्वीजिए--- 
(१) 
डियत पानि डिगलात गिरि लखि सब ब्रज चेद्दाल , 
कंप किसोरी-दरस ते; खरे लगाने लाल । 
विद्री 
दुरे बुरे तकि दूरि ते राघे, आधे नेन , 
कान्द कपित तुव दरस ते, गिरि डियलात, गिर न। 


दास 
(२) 
रत्रि बदौ कर जोरिके, सुना स्याम के बेन; 
मए हँसोहेँ सबन के अति अनखोई नेन। 
विहारी 


देव और विदारी 


बादेर काढ़ि, कर जोरिक रत्रि के फरो प्रनाम ; 
मन-इदित फल पायके तत्र जेब्रो निज घामह। 


दास 
(३) 
वोलि अचानक ही उठे ब्रिनु पावस बन मोर + 
जानति हाँ नदित करी यह दिसिं नदकिसोर | 
विद्वारी 
बिनहु सुमन-गन बाग मैं भरे देखियत भार , 
दास” आजु मनमावती सेल कियो यहिं ओर । 
दास 
(४) 
सब कहत कयि कमल से, मो मत नेन पान , 
नतरक कत इन बिय लगत उपजत विरद्द-कृपान । 
विद्वारी 
मेरो दियो पान है, त्रिय-दग तीछुन बान , 
फिरि फिरि ल.,गत द्वी रहे उठे वियोग-कृसान । 
दास 
(५) 
सुरंग महावर सोति-पग निरखि रही प्रनखाय , 
पिय-अंगुरिन लाली लखें उठे खरी लगि लाय। 
विद्वार्र 








# इस भाव ३) सुफति मोराम जे भा इस प्रकार कौशल पूर्व 


अकट किया ई-- 


चण अटाज बाम बा, फ्रियो प्रनाप स्खोट , 
सात किरन ते दान की फर परोज फीरे मोट । 
मतिरा 


दैव-विद्दारी तथा दास 


स्पाम पिछौरी चौर में पेसि स्यामनतन लागि , 
लगो मद्दाउर श्रॉगुरिन लगी भहां उर शआ्रामि। 
दास 


के दि (६) 
हूँ दीजे मोप, ज्यों अनेक अधमन दयो; 
जो बॉघे ही तोष तो बॉघो अपने गुनन। 
विह्री 
ज्यों गुनहीं ब्रकसीसके ज्यों गुनही गुन द्वीन , 


तो निगुनहीं बाँघिएः दीन-बधु, जन दीन। 
दास 


०] 
नितप्रति एकत ही रेत, बै, बरन, मन एक , 
चहियत जुगलकिसोर लखि लोचन जुगल अनेक । 
विद्ारी 
सोमा सोमा-सिंधु की द्वो दृग लखत बने न; 


श्रदृह दई ! किन करि दई भय मन प्रापति नौन। 
दास 


प्ड 
सुघर सोति बस पिय दर हित दुगुन हुलास , 
लखी सखी तन दीठि करि सगरव, सलज, सहास | 
विद्दारी 
पिय आगम परदेस सैं सौति सदन में जोय , 
हरप, गरब, अ्रमरष भरी रस--रिस गई समोय। 
दास 


(६) 
चखित-बित बचत न, हरतव हठि ज्ञालन-दृग बरजोर ; 
सावधान के बटपरा, ये जागत के चोर। 
विद्दरी 


भष्प६ 


१३६० देव और विद्वारी 


लाल तिहारे दृगन की दाल फटी नदिं जाय + 
सावधान रहिए. तठ चितर्ननत लेत चुराय। 
दास 
शव दोह के अतिरिक्त दासजी के कुछ उन दंवे छुंदो का भी 
डएलेस किया जाता है, जिनमे पिहारीक्षाक्ष के दाहों का भाव रूज- 
क॒ता है | पहले इम घटी छद ठद॒छत करेंगे, जिसका जिक्र प॑० 
शर्मा ने, अपने सजीघन-भाष्य के प्रथम खड सें, ७ १२८ पर, किया 
है । उनकी राय में उस छुंद में जोसाव भरा हुआ है, पह 
विद्वारीज्ञाघ्त के कई दोहों से सकल्ित किया गया दै। उक्त छंपे 
और दोद्दे नीच दिए जाते ह-- 
( १० ) 
सीरे ज़तननि सिसिर रितु, सहि बिरहिनि तन-ताप , 
बसिवे को ग्रीपम दिननि परथो परोसिनि पाप) 
आडे दे आले बरसन, जाड़े हूँ की राति , 
साहस कके सनेंह-ब्रस, सखी सब्रे ढिंग जाति। 
अआँधाई सीसी सुलखि, विरह बरति बिललाति , 
बीचदि सखि गुलाब गो, छींटो छुई न गात | 
निधि निदाघ-दुपहर रहै, भई माह की राति , 
तिदि उसीर की रावटी, खरी अआवरटी जाति। 
विह्ारी 
ऐसो निरदई दई दरस तो देरे वह , 
ऐसी मई तेरे वा विरइ-ज्वाल जागि के ; 
दास आंत पास पुएनगर के बासी उत , 
... माह हू को जानत निदाष्र रक्षों लागिके। 
ले-ले सीरे जवन भिगाए. तन ईठि कोऊ , 
नीठि दिंग जावे सोऊ झावै फिरि मागिक , 
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दीसी मैं गुलाब-जल सीसी में मगद्दि शूखे , 
सीसियो पपिलि परे अंचल सों दागिके। 


दास 
(११) 


निव ससौ-हसाौ वचत मनी सु यह श्रनुमानि , 
बिरह-अग्रिनि लपट न सके मपटि न मीचु-सिचान। 

विद्दारी 
ऊंचे अवास बिलास करे, अंसुवान को सागर के चहेँ फेरे , 
ताहू ते दूरि लौ अ्रग की ज्वाल, कराल रहे निसि बास घनेरे। 
दास लहे बढ क्‍यों ग्रवकास, उसास रहे नभ ओर अमेरे $ 
है कुसलात इती यदि बीच, जु मीचु न श्रावन पावत नेरे। 


दास 
(१२ ) 
कुच गिरि चढ़िं श्रति यकित है, चली डीठि मुख चाड़ , 
फिरे न टरी परिये रही, परी चिल्ुक की गाड़। 
विहारी 
बार अध्यारनि मैं मटक्‍्यो दौं, निकारथो में नीठि सुबुद्धिन सों घरि , 
बूड़त आनन-पानिप-भीर पीर की आऑँड़ सों तीर लग्यो तिरि। 
मो मन बावरो योंहीं हुत्यो, अघरा-मथु पानके मूढ छक्यो फिरि ; 
उदास कहो अब केसे कढ़े मिज, चाय सो ठोढी के गाड़ परणो गिरि । 
दास 
€ १३) 
बाल-वेलि दुखी सुखद, यह रूसी झख-धाम , 
फेरि डदड्द्दी कीजिए, सरस सींचि घनस्याम । 
विद्वारी 


गृश्र देव और विद्दारी 


जोदे जादि चाँदनी की लागति भली न छुवि, 
चपक - गुलाब - सोनजूद्दी - जोतिवारी है , 
जामते. रसाल लाल करना; कदब ते वे, 
बढ़ी है नबेली, सुन, केतकी सुधारी हे। 
कहे “दास” देखौ यद्द _तपनि विषादित की, 
कैसी विधि जाति दोपहरिया नेवारी है, 
प्रफुलित कीजिए, बरसि घनस्याम प्यारे, 
जाति ऊँमिलानि बृषमानजू की बारी हे। 
दास 
थदाँ ४सम दासजी ऊे ये हो )३ छद देना उचित समझते हैं । 
एमारे पाप्त दासजी के और सी यहुत-से छुद मौजूद हे, जिनमें 
उनके ओर विद्वारा के भावों में स्पष्ट सादश्य विद्यमान 5, पर उनको 
भ् देना हम इसकिये उचित नहीं समझते कि उनमें दासजी 
फी प्रतिमा वहुत ही साधारण रूप में प्रकट हुई ४ । पिद्दारीज्ञात के 
दोदों के सामने दाएजी ऊे साधारण दोदे रखने से पाठकागण भअम 
में पड सकते है, इससे दासनी ऊे साथ अन्याय हो सकता है । 
अपनी रुचि और पहुँच के अजुसार दसने ऊपर दास-फ़त लिन ७दों 
को उद्धुत किया है, उन्हें अच्छा दी समसरूफर किया है, जिसमें 
द'सभी के अनुशक्ष समाकोचऊों को इमसे झिसी मरार की शिफ्रायठ 
फरने फा मौक्रा ल मिले । उब्लिग्गित छुंद अधिरतर रख सध्राश', 
'क्राप्प-मिर्यंय! तथा स्टपार-निर्णप' से सगुहीत किए गए हैं। 
अप एम उपयुक्त त्तेरदो उक्तियों की रमणीयता के रद्वस्य पर भी 
सफ्रेप में कुछ प्रश्मय डास्य देना खाइते ८। पसा करने से हमारा 
अभिप्राय यद है कि पाठक भक्ती भाँति समस्द्र जायें कि शक्तियों में 


घमरकार को बाते कोन-सी दें? क्रमश प्रत्येक बक्ति पर दिच्वार 
कीजिए--- 
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(६ ) श्रीकृष्ण ने गोघघन-घारण किया है। घोर जज-्वपण से 
'विकत्ष प्रजघासी ग्रोवर्घन-पर्धत के नीचे आ्राझ्चि हुए हैं। घहीं 
श्ीराधिकाजी भी मौजूद हैं । थीकृष्णछंद्ज्नी का राधिकाणी से 
साक्षात्कार दो जाता है | दीक उसके बाद ही ज्लोग देखते हैं कि 
फृष्णचद्ध का ह्वाथ द्विज्ञ रहा है तथा द्वाथ के ट्विजनने से पर्धत भा । 
आ्जवासी इस अवस्था को देखकर विकज्ष ्वो रहे हैँ । पर 
प्रीकृषप्णघद्ध में यद् कमज़ोरी पघत के भार के कारण नहीं आई 
है, यह कप तो पूसरे ही भ्रकार फा दे । बढ्े भारी पथ के बोस से 
जो हाथ अचल था, पह क्शोरी के दशन मात्र स द्वित्ष गया | उक्ति 
फी रमणीयता इसी यात में है । दानो ही कवियो ने हसो भाव का 
घन किया दै । 

(२ ) नायिका स्वय या किसी की सक्षाह् से रविन्‍बदना करती 
हू। पर यह कोरा भक्त का प्रदर्शन नहीं दे । हख प्रझ्तार सूर्यदेव 
को द्वाय जोड़ने में दो मतकथ हैं । दोनो उक्तियों का सारा 
चमरकार इस धात में है कि क्षोग तो समर्के कि सूर्य की 
आराधना हा रही है, और नायक समझे कि इमोरा सौनाग्य 
पमक उठा है । 

( ३ ) घिना घावक्षों के ह्वी केका की ध्वनि सुनाई दे रहा है, क्या 
वात है ! कही फूल नहीं दिखक्ाई पढ़ते, तो भी अमर चारो 
ओर गजार करने कगे हैं, कया मामता है जान पदता है, इधर 
घन-श्याम ( कृष्ण, मेघ) फा शुभागमन हुआ है, इसी से मोर 
योच्न उठे दें, भौर राधिकानी सी, जान पदवता है, सेर को निकल्ली हैं । 
उनके शरीर की पद्मन्गधि स श्राकृष्ट अमर भी पघर दौढ पढ़े हैं । 

(४ ) नेन्रो को कमल के समान कहना ठीक नहीं; थे पापाण 
के पसान हैं । सभी तो उनका सघप होते न द्वोसे विरद्ाग्नि पैदा दो 
जाती है। विद्दारी की उ्ुक्ति का सार थट्टी है । दासजी की राय में 


पृष्ठ देव चोर विद्वारी 


भायक का हृदय पत्थर का बना हुआ है। नायिका के नेत्र तीषण 
घाया हैं। बस, जब-छब ये तीचण शर हृदय प्रस्तर पर जगते हैं) 
तथ-सव पिरद्दारित पैदा धो जाती है | दोनो कवियों की निगाह के 
सामने पत्थर से अग्नि मिच्लने का दश्य मौजूद है । उक्ति की 
रमणीयता विरष्टाग्नि की उद्दीप्ति में है 

(५ ) प्रियतम की डेंगछ्षियों में महावर फी ज्वाली देखकर 
नायिका कुपित होती है। उसका ख़याल है कि मदह्ावर सपरनी 
के परो से छुटकर नायक की उडैंगक्षियों में क्षण गया दे। कोप 
फा प्रादु्भांव होने के लिये सपतनी का सामीष्य यो ही पर्याप्त था। 
फिर कृष्याचद्ध मे सपत्नो के सब्रिकट दोने के प्रमाण मी मिक्षे । 
इसने आाहुत्ति में घी का फास किया। पर नायक की उठ गलियों में 
सपत्नी के पेरो का जावक छकगा देखकर तो कोप की अग्नि धाँय- 
धाँय जत् उठी । स्तियो में सपत्नी के प्रति स्वभाषत, ईपां ध्ोती है । 
दोनो कवियों ने प्रियतम की उगकियो से महावर क्षमा विक्कक्षाकर 
इस ईर्पो का घिफास करा दिया है । दोनो कवियों की शक्ति में इसी' 
रसीले कोप की रमणीयया है । 

( ६ ) भक्त मोछ का प्रार्थी है । ईश्वर के प्रति उसकी उर्कति 
है कि जैसे प्नेक अधम पापियों को आपने मुक्त कर दिया ऐ, 
वैसे दी मुझे सी प्रुक्त फर दीजिए, पर यदि मेरा मोक्ष ( छुटकारा ) 
आपको स्वीफार नहीं है---आप सुम्झे खथन में दी रखना 'चाहते छ-: 
तो कृपया अपने गुणों ( रस्सी तथ। गुण ) से ही खूब कसकर 
याँघ रखिए । धिद्ारी फी उक्ति में इसी 'शुगा' शब्द के शिक्षए प्रयोग 
से रमणीयता फी बहिया था गई है । धासजी फी भी ईश्वर से 
कुछ ऐसी दी परायना है, परंतु यंधनावस्पा में पद चादते हैं कि ठन- 


पैसे दीन का घन निगुया ( रस्सी के प्रयोग के विना, नियण ) 
भाव से धोना पाहिपु। 
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(७ ) भगवान्‌ की अपार शोभा निरखने के क्षिये दो पभेन्न 
पर्याप्त नद्दी हैं, इसी बात की दोनो कवियों को शिकायत है। 
विद्दारीज्ञा्ष को युयक्षक्शेशोर रूप देखने फे लिये अनेक युगल्ष-ध्य 
चादिए | दासजी से दो नेत्रों से शोभा सिंधु की शोभा देखते नहीं 
बनती । 

(८ ) प्रियतमा ने सुना ६ कि प्रियतम झाजऊत्ञ सपत्नी के 
बगश में दो गए हैं। यह समाचार पाकर उसका झानद दिगणित 
हो गया ह । यह समाचार सुनकर उसने अपनी सखी की भोर 
घदी दी भेद-भरी निगाह डात्ी। इसमें गव॑, लज्या भौर हँसी 
भरी हुई थी। विद्दारी का दोह्दा इसी दशा का पत्ता देता है। 
दासजी के दोहे में पति विदेश से ज्लौदकर आया है। पहलेपहस्क 
सपत्नी के सदन को गया! प्रियत्तमा ने इसे देख लिया। इस 
इश्य से घद्द हृर्प, गध, अमर्प, अ्नख, रस और कोप में हूप रही 
है । प्रियववम की सपतनी के प्रति प्रीति देखकर प्रियवमा की कया 
दशा हुईं ६, इसी का दोनो द्वी दोद्दो मे चित्र खीचा गया है। 
दोनो उक्तियो की रमणीयता इसी बात में है । 

(६ ) श्रीक्षण्णा्चंद्र के नेश्र बडे ही ज़यरदस्स हैं। उन्दोंने 
अंधेर मचा रक्‍्खा ऐ। सावधान रहते हुए भी ये गज़ब दद्वाते हैं। 
ये सोतो के यहाँ नही, धल्कि जागतों के यहाँ चोरी करते दें। हनसे 
शौर वित्त की कौन कहे, चिच-वित्त तक नद्दी बचता । ये सभी कुछ 
जवरदम्ती दर लेते है । विद्वरीब्ञाल के घरज्नोर इगे की यही दशा 
है । दासजी अपने ज्ञाषत के दगो का कुछ हात् कट्ठ ही नद्मीं पाते । 
ययपि थे सावधान रहते दें, फिर भी नेत्र उनके चित्त-वित्त की चोरी 
कर दी ब्ेते हैं। दोनो ह्वी कवियो ने नेत्रों के ऊधमी ध्वभाव 
फा पर्ण॑न किया है । इस झोदत्य में ही दोनो उक्तियो की रमणी- 
थता है । 
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( १० ) विद्ारीज्ञाक्ष ने अपने चार दोदों में विरह्ठाधिकय का 
चर्यान किया है । विरद्तिणी की परोसिन को जाहे फी रातों में वो 
इतना कए नहीं हुआ, पर अथ गर्मोा में उसके विरहद-वाप के 
सज्ञिकट रहने म घोर कष्ट हें / इस रिरइन्ताप का अदाज़ा इसी 
बात्त से किया जा सकता है कि जाढे की रातों में भी विरद्दिणी की 
सम्यियाँ विरद-ताप से बचने के क्षिये भीगे वस्त्रो फी सद्दाथता लेकर 
दी उस तक जा पाती थी | एक दिन चविरद्िणी का इस श्रकार घोर 
चिरह-वाप में चित्नज्षाते देखकर किसी ने उस पर गज्ाब-जल की 
शीशी उंदेल दी, जिसमें इसको कुछ शीतज्ता मिलते, पर गुलाब-नक् 
यीच ही में सूख गया, विरहिएणा के शरीर पर उसकी एक छींट 
नही पहुँची । घिरह्तिणी लिख रावटी में रहती है, उसको ठडक फा 
अलुसान इसी से किया जा सकता है कि पहाँ ग्रीष्म-छतु की ठोक 
मध्याद्ष की उप्णता के समय इतनी शीतक्षता पाई जाती है, मानो 
साध-मास को राधि का जादा हो । इतनो शीतकत्ता रहते हुए सी 
डस 'उठसीर की राचटी! में बेचारो विरह्चिणी धिरहाग्नि में औटी'-सी 
जाती है । पिद्वरीसान ने नायिका के घिरद्दाधिरय का वर्णन इसी 
भार किया है | इन्ही अतिशयोक्तिमयी उक्तियों में रम्णीयता पाई 
जाती है । दालजी की निगाह भी एक पिरद्तिणी पर पढ़ी है। जिस 
स्थान से घिरदिणी रहती है, प्दाँ के आसपास फे पुर-नगरपासियों 
की यह दशा हो रही है कि उन्हें साघ-मास में भी यही जान पढ़ता 
है कि अभी प्रीप्म झतु दी सौजूद ऐ | विशद्विणी सके पहुँचने * 
छिये शोतल्वोपचार करऊे, शरीर को जजाही रखते हुए, फिनता से 
यदि कोई बह्दाँ तक पहुँचता भी हे, तो उसे घ्दोँ से सागता पढ़ता 
छ । निकट मे विरद-्वाप सद सकने की सामर्थ्य क्रिसी में सी नहीं 
रह गई है । लोग देपपते ट कि नायिका झपने शरीर पर गुज्ाब- 
पक्ष उोटेनने घा उद्योग परदी है, पर वह बीच ही में सूस जाता 
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है। इतना ही नही, शीशी भी केवल अचक्ष के स्पशमात्र से ही 
पिघज्न उठती है । 

( ११ ) मीचु सिचान ( याज ) जीव / हंस ) तक इस कारण 
नही पहुँच ' पाता कि उसके पास--विरहियी के शरीर में--एवना 
विरह-ताप है कि उसमें उधके झुलस जाने का सर हैं| वत) प्राण- 
रा हपी कारण हो रही दे । प्राण-रक्ता के इस चतुरता पूर्ण उपाय 
में विद्वारीज्ञाक्ष ने रमणीयता भर दी है । दासजी मीचु को विरहिणों 
के निकट तक न थाने देने के क्षियि चारो शोर आँसुओं का लागर 
उमड़ते ह, दूर दूर तक श्रग की ज्वानमाज्ाशो को फेन्नाते दें तथा 
विरदोच्छवास से वायुमढक्ष में सीपण जृफान उठाते हैं । इस प्रकार 
इन तीन कारणों से मौत री पहुँच विरद्दिणी तक नहीं होने 
देते । 

( १२ ) दृष्टि ने कृष-गिरि की ख़ूब ऊँची चढाई चढ़ डाक्नी, पर थक 
गई । फ़िर सी थरभीष्ट मुख्य की चाह में वढ आये चत्न पढ़ी । परहु बीच 
ही में उसका पेर फिसल गया झौर बह्ट ठोढ़ी के गडढे मे ऐसी गिरी 
कि बस, श्रध वह्ों से उसका निकतक्षना ही नहीं होता। 
चिछुक-गाढ में इतना सादय॑ है फि एक बार निगाह यहाँ पइती 
है, वा फिर इटती द्वी नद्दी | दोहे छा बस यही सार दे । एक रूपक 
के श्राधय में विद्वरीलाल ने उसको रमणीय घना दिया 8 । दासजी 
का मन भा ठोढ़ी की गाड़ के फेर में पढ़ गया है । पहले दद अघकार- 
भय वाज्ो में सटकता रहा, वहाँ से निऊल्ला, तो आनन-पानिप में 
हूबमे की नौबत आई । यहाँ से जान घघी, तो इसने अपघरों 
का बेहद मछु-पाव किया | इसमें पष्ठ ऐसा वेहोश हुआ कि 
अपनी इच्छा से ठोढ़ी $ गडढढे में जा गिरा । अब कहिए, इससे 
केसे मिस्तार मित्रे ? 

(१३ ) रुखाई रूपी घूप के प्रमाव से वात्घा-वल्लो सूख गई दैं। 
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विद्दारीज्ञात्न घनश्यास से प्राथना करते हैं कि रस से सिंचन करके 
इसको पुनः ददढही घनाइप्‌ | रूपफ का आश्रय क्ेकर विरददियों 
का पिरद्द मेरने का कवि का यह उपाय रमणीय है। दासणी ने 
भी रूपक का पल्चा पकड़ा है। उनझो सी धनश्याम से प्रार्थना है कि 
घृपभानजी की चारी ( बच्ची, फुछवारी ) को बरस करके प्रफुद्धित 
फरें, कु मज्ञाने से उसकी रक्षा करें। पुष्प वाटिका से सबंध रखनेवाले ; 
मिश्ष भिश्ष फू्तों के नामो का कहीं श्लिप्ट और कट्दी यो ही प्रयोग करके 
रन्दरोने झपनी उक्ति की रमणीयता को प्रकट किया ऐ । 

उमय कवियों की सभी यक्तियों फा साराश हमने ऊपर दे विया 
है । पुस्तक का कल्मेवर घठ न जाय, इसलिये हमने प्रत्येक उक्ति का 
विस्तृत श्र्थ क्िखना उचित नध्ती समझा पर हतना अथे अवश्य 
दे दिया है, जिससे जो पाठक इन उत्तियों का अर्थ न जानते छो। 
उनको इनके समझने में सुगमता दो। प्रत्येक छुद के काव्याँगों 
पर भी हमने यहाँ पर चिचार नहीं किया है । पाठकों से प्रार्थना है 
किये पहन उत्तियों फो स्वय ध्यान-पूर्वक पढ़ें, इन पर विधार 
परे । तस्पश्चात्‌ इन पर अपना मत स्थिर करें । 

वोरी आर सीनाज़ोरी फा निर्णय करते समय पाठकों से प्रा्थना 
है छि ये निन्न-लिखित गातों पर आवश्य ध्यान रक़्खें-- 

(१ ) पूर्वचर्ती और परवर्ती कवि फे साथों में ऐसा साय्श्य है 
कि नहीं, लिससे यढ मत्तीमा निकात्ा जा सफे कि परवर्ती ने श्पनी 
रचना पूर्वचर्तोी की कृति देकर को ऐं 

( + ) यदि भाषापहरण का लतीजा निकत्तने में फोई चआयापत्ति नहीं 
है, तो दूसरी पिचारणीय बाघ यद्द है फि ज्ञिन परिच्छदों में दोनों 
भाप छहके हैं, उनमें कौन-सा परिष्छद भाय के उपयुक्त है अर्पांव 


डसको विशेष रमण्यीय बनानेणाजा है ? परिच्छद से हमारा अमिप्राप 
भाषा से ६ । 
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( ३ ) परवर्ती कवि ने पूर्वपर्ता कवि के साथ फो संक्तिप्त करके-- 
. समस्त रूप में--प्रकट किया है था उसको पघिस्तृत करफे-- प्यास- 
रूप में-दरसाया है अथवा ण्यो-का-प्यों रहने दिया है ? इन 
तीनो ही श्रकार से भाव के प्रकट फरने में पूव॑धर्तो कवि के 
भाव की रसणीयता घटी है या बढ़ी झयवा एयो फी-स्यो बनी 
रही ! 

(४ ) छद में भाप को पुष्ट करमेवाज्ञी सामग्री का सफक्षत्रा- 
पूर्वक प्रयोग क्सिने किया है ? किसकी रचना में घ्य्थं के शब्द आा 
गए हैं तथा किसकी रचना में घ्यर्थ का एक शब्द भी भी भाने 
पाया है ? 

( ९ ) समाक्षोच्य कवियों ने जिस भाष को प्रकट किया है, 
उसको यदि किस्ती उनके भी पृर॑वर्ती कि ने प्रयुक्त कर रबखा है, 
तो यह देख केना चाहिए कि ऐसा तो नही है. कि दोनो कवियों ने 
इसी तीसरे पूर्चचर्ती कषि का भाव ज्षिया हो | थदि ऐसा दो, वो 
यह विचारना चाहिए झफि उस पूर्ववर्ती कवि के भाव को इन योनो 
में से किसने घिशेष रमणीय यना विया है ? 

( ६ ) काण्यायों का किसकी क॒विता में अधिक समावेश है? 
काव्यागों पर भी विचार करते समय यद्द धात ध्यान में रखनी पडेगी 
कि उत्कृष्ट काष्याग किसकी रचना में अधिक है ? हमारे इस फथन 
-फा ताएपर्य यह है कि क्ाब्यागों में शब्दाज्कार से शर्थाजञकार में एवं 
हससे रस में तथा रस से बव्यग्य में उत्तरोत्त काव्य की उत्कृएता 
भानी गई है | दोनो कवियों की २खनाआ। पर विचार करते समय यह 
बात भी ध्यान में रखनी द्वोगी कि यदि दोना कवियों की कविता 
हम का्ष्यांग पाए जाते हैं, तो उत्कृष्ट काब्याग किसकी फविता में 


अधिक हैं ! हे 
(७ ) झौसत से भाषोत्कृष्टता किसकी कविता में भधिक हें; 
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भर्थात्‌ एरू कवि के भाव साइश्यवाज्ञे कितने छुद दूसरे कवि के येसे 
ही भौर उसने ही छुदो से अच्छे हैं? 

(४८ ) ऊपर यतज्ाई गई सभी यादों पर विचार कर केने 
फे बाद यह देखना चाहिए कफ किसके छंद में अधिक रमणीयता 
पाई जाती ६ । 

अठ को पाठकछो से पुक यात और कहनी है । पतमान दिंदी 
साहित्य ससार में एक दक्ष ऐसा है, को कविवर विद्यारीक्षाक्ष को | 
श्गारी कवियों में सबसे बढ़कर सानता है । इर्मे मालूम 6 कि 
कोई-फोई कविता प्रेसा दासनी के भी उत्कट मक्त हैं । यष्टि किसी 
फो दासनी का कोई भाव विद्दारीद्वाक्ष के ताइश भाव से यदा हुआ 
जान पष्ठे, ता एम चाहते हैं कि उसको प्रझट करने में ठम किसी 
प्रकार का पशोपेश न करना चाहिए । फिर दासजी का यदि कोई 
भाव पिद्दारीज्ञा्ष के किखी भाव ध बढ़ा हुआ पाया जाय, तो इससे 
पिद्दारीज्ञाक्ष का पद गिर न कायगा । शत, कोई पैसा फहे, तो 
विद्ारों क भक्तों को अप्रसन्न न होना चाद्िए । 

निदान ऊपर जो कविताएँ दी गईं है, उनको पदकर पाठक 
निणय करे कि दासजा ने विहारीज्ञाक्ष के भावों की चोर! की दे 
या उनको यद्द घिखत्ाया है कि आइए, देखिए, भाव इस प्रकार से 
प्रकट किए जाते हैं । 

२>देव और दास 

वासघी ने छिप प्रफार मद्दाकयि विद्दारी के साथों से क्लामा- 
न्वित होने में सोच नहीं किया है, डीक उसी प्रकार मदाकवि 
देव के भावों का प्रतिदिब भी उनको फविया में मौजूद है । जिम 
फारणों से हमने ऊपर विदारी और दृस के सरशमाबयाले छंद 
दिए दें, उन्हीं कारणों से चहाँ पर देव और दास के भी कुछ घंद 
दिए जाते हैं । साहित्पिक सीनाज़ोरी या चोरी की बात विश 
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पाठकों के सामने हैं । वे निर्णय कर सकते हैं कि सत्यता किस ओर है--- 
(१) 
राजपोरिया के रूप राघे को बनाइ लाई 
गोपी मथुरा ते मधुवन की लतानि मैं? 
टेरि क्यो कान्ह सो चलौ हो कस चाहे तुम्हें, 
काके कहे लूठत सुने हो दघि-दनि मैं, 
संग के न जाने, गए. डगरि डराने 'देव,? 
स्याम ससवाने-से पकरि करे पानि मे, 
छूटि गयो छुल सों छुब्रीली की बिलोकनि में, 
ढीली मई भौई वा लजीली मुसकानि मैं। 


देव 
चॉँदनी में चेत की सकल ब्जवारि वारि, 
दास” मिलि रास-रस - खलनि भुलानी है , 
राघे मोर-मुकुट, लऊुठ, बनमाल पधरिं, 
हरि हों, करत तहाँ अकऊह कहानी है, 
त्यों हो तिय-रूप हरि आय तहों घाय धरि,; 
कहिके रिसोहँ --चलो, बोल्यो नेंदरानी है , 
सिगरी भगानी, पह्चिचानी प्यारी, मुसफानी, 
छूटिगो सकुच, सुख लूटि सरसानी है। 
दात् 


॥ 


(२) 
हु लला, उठि, लाई हो वालहिं, लोक की लानहिं सों लरि राखौ! 
रि इन्हें सपनेहु न पैयत, ले अपने उर मैं घरि राखौ। 
व” लला, अबला नबला यह, चदकला-कठुला करि राखौ, 


गठहु सिद्धि, नवों निधि ले, घर-बाहर-मीतर हू भरि कि । 
३ 
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सेहु नू लाई हों गेह तिदारे, परे जेहि नेह-सदेस खरे मै, 
मेंठी सुझा मरि। मेदौ वियान, समेटो जू तौ सब साध मरे मैं। 
समु-ज्यों आये ही अग लगाओ, बसाओ कि श्रीपति-ज्यों हियरे मैं ; 
दास! भरो रसकेलि सकेलि, सुझानेंद-वेलिन्सी मेलि गरे मैं। 

दांस 


(३) 

आपूस में रस में रहतें, बहसें, वनि राधिका-कुंजबिद्दारी + 
स्पामा सराहत स्याम की पागहि, स्यास सरादइत स्थामा की सारी। 
एकदि आ्रारसी देखि कहै तिय, नीके लगी पिय, प्यो।कहै, प्यारी; 
“देव! सु ब्रालम बाल को चाद बिलोकि भई बलि हौं, गा । 
व 

पीतम-पाग सेंवारि सखी, सुघराई जनायो प्रिया अपनी दे $ 
प्यारी कपोल के चित्र बनावत, प्यारे विचित्रता चार सनी है। 
“दास दुह्ूं फो दुईँ को सरादिवो देखि लक्यो सुख, दूटि घनी है ; 
से फैं--मामते, कैसे बने, वे कहैं--मनमामती, कैसी बनी है! 
दास 


(४) 
बेरामिन किर्घों श्रनुरागिन, सोहागिन सू, 
“देव” बढ़मागिनि लजाति श्री लरति क्‍यों £ 
सोबति, जगति, श्ररसाति, दररषाति, 
घनखाति,बिलखाति, दुखमानति,डरति क्‍यों ” 
चौकति, व्वकति, उतचकति, ओ बकति, 
वियफति,श्ोथकति, ध्यान-घीरज घरति क्‍यों ! 
भोदहति, मुरति; सतराति, इत्तरादि, साह- 
चरज सरादे आइचरज मरंति क्‍्यों# हे 
व्‌ 
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समुझि, सकुचि न यिराति चित-सकित हं, 
अ्सति, तरल उग्रवानी हरषाति है; 
उन्नींदति, अछूसाति, सोवति अ्रघीर चौंकि, 
चाहि चित्त अमित, सगव॑ हरषाति है। 
“दास पिय नेद छिन-छिन भाव बदलति॥ 
स्थामा सब्िराग दीन मति के मखाति है , 
जलपि, जकति, कह्दरति, कठिनाति मत्ति, 
भमोहति, मरते, विललात्ति, बिलखाति है। 


दास 
(५) 

नीचे को निहारत नगीचे नेनन्अधर, 

दुबीचे परयो स्यामादन आमा अटकन को , 
नीलमनिभाग है, पदुसराग ही के, 

पुसराग हं , रहत विध्यो छूवे निकटकन को , 
(देवा ब्िहंसत दुति दतन जुढात जोति, 

बत्रिमल मुकुत हीरा लाल गटठकन को 
थिरकि-थिरकि थिर थाने पर थाने तोरि, 

बाने बदलत नद--मोती लटकन को। 


देब 
पन्ना-सग पन्ना है प्रकासित छुनक लें, 
कनक-रंग पुनि ये कुरगनि पलतठु है; 
अधर-ललाई लावे लाल की ललकि पाय, 
अल़क-कलक मरकत सो रलतु है। 
ऊदी-अदनी है, पीत-पाटल-हरो है हके, 
दुति लें दोऊ को दास” नैनन छलतु है , 
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समरथु नीके बहुरूपिया लौं तहाँ ही मे, 
मोती नथुनी को बर बानो बदलतु है। 
दास 


(६) 
पुकारि कही मैं, दद्दी कोड लेहु, इतो सुनि आय गए इत धायढ़ 
!चिते कवि “देव” चिते ही चले, मनमोहन मोइनी तान-सी गाय) 
न जानति और कक्कू तब ते, मन मा्दि वहीयें रही छत्रि छाय+ 
गई तो हुती दथि-बंचन-काज, गयो हियरा हरि-हाय कक ] 
य 
जेहि मोहिवे-काज सिंगार सजे, तेहि देखत मोह में श्राय गई; 
न चिदौनि चलाय सकी, उनहीं के चितौनि के घाय अघाय गई। 
बृषमानलली की दसा सुनौ 'दासज्‌' देत ठसोरी ठगाय गई, 
बरसाने गई दथि बेंचिवे को, तदों आपुद्धि आप बिकाय गई। 
दास 
(७) 
फटिक-सिलानि सो सुधारथो सुघान्मंदिर, 
उदधि दथि को सो, अधिकाई उ्ेंगे अ्रमद , 
चाहर ते भीतर लो मीति न दिखेये “देव”, 
वूघ कैसो फेन फेल्मो ऑगन फरसबद | 
तारा-सी तसनि तामेँ ठाढी मिलमिलि होति; 
मोतिन की जोति मिल्यो मल्लिका को मकरंद $ 
आरसी-से अबर में ग्रामा-सी उज्यारी लागे, 
च्यारी राधिका फो ग्रतित्रिंद-रों लगत चंद! 


आरसी की झोगन सोहायो, छुत्रि छायो, 
नदरन मैं भरायो जल, उनल सुमन-माज् ; 
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सॉदनी बिचित्र लखि चॉदनी-बिछोना पर, 
वूरिके चेंदोबन को बिलसे श्रकेली बाल , 
“दास' आसपास बहु मॉतिन बिराजें घरे, 
पन्ना, पोखराज, मोती, मानिक, पदिक, लाल , 
चद-प्रतिबिब ते न न्‍्यारो होत मुख, ओ न 
तारेप्रतिबिंबन ते न्‍्यारों होत नग-जाल। 
दास 

(+ ) उपयुक्त पहले दो छुदों में देव झौर दास ने पुक दी 
घटना का चित्रण किया है । देव के छुद में राधिकाणी ने तो राशन 
पौरिया का रूप घारण किया है, पर दास के छंद में भीराधा भौर 
झुष्या दोनों ष्वी ने रूप-परियतेन किया हे | हतने अतर को छोड़कर 
दोनो छुदों में अद्ुत साथ्श्य दै । 

(२, ३े ) दो तथा तीन नंबरों के छुंद बिलकुल समान हैं। 
दो नंबर के छूदो में जो भाव भरा दे, उले इन दोनो कवियों के 
पूथर्ती केशव ने भी कहा है । 

(४ ) इन दोनो छंदों का स्ाइश्य इतना स्पष्ट है कि इस पर 
पिशेष लिखना व्यथं है । 

(५ ) देव और दाप्त का घर्णव विज्ञकुत्त एक है । चाहे उसे 'ज्ट- 
कन का सोती” कद्दिएु अथवा “नथुनी का सोती' । देवजी उसे भट 
कट्टकर उसकी क्रियाशीक्षता--देखते-देखते बाने बदलने के कार्य--की 
झोर भी पाठकों का थपान दिलाते हैं। दासजी उसे क्षेबद्त बहु- 
रूपिया मतलाते हैं । 

(६ ) इन दोनो छुदों का भाव भो बिक्षकुत्त एक ही है। देव 
की गोपी का 'हियग! हरि के हाथ बिक गया है, तो दासणी की 
तृपभाजुकज्ी आप-ही शाप थिक गई हैं । 

( ७ ) इन दोनो छुदो में सी एक ही दृश्य खखित है । देव से 
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चित्र खींचने के पूचे उसका दृश्य स्वयं नहीं सल्लाया है। उन्हें जेसा 
दृश्य देखने को मित्ता है, उसे वैसा ही रइने दिया है, पर वास 
ने दृश्य में फ़श्निमता पद फरके चित्र स्रींचा है । 

उपयुक्त सभी छुदो पर विचार करते समय पाठकों को यद्द बात 
सदा ध्यान में रखनी दोगी कि दाप्तजी परवर्ती कि हैं, उन्होंने देव 
के जिन भावों को झपनाया है, उनमें कोई नूतनता पैदा की दया 
नहीं ? यह घात भी विचारणीय दे कि 'चित्रण' और “भाव! इन 
वोनो ही फो स्वासाबिरछता से कौन संघुटित रखता हैं ? कुछ फोग 
दासणी को देव से अच्छा कवि मानते हैं, उन्हें निस्सकोच द्ोकर 
घतलाना चाहिए कि हन छुंदों में किस प्रकार दासप्ी ने देवजी का 
भज़मून छीन त्विया है। तुलना के मामले मे छुंदों की उत्क्ृष्टता ही 
पय-प्रदर्शन का काम कर सफती है, इसलिये हन दोनो कवियों के 
ब्यक्तित्व को भुल्लाकर ही हमें उनकी कृतियों को नि्यांय की सुकुमार 
कसौटी पर कसना चाहिए । 


विरह-वर्णन 

विरह वर्णन में भी विद्दारीलाल सर्वेश्रे्ट स्वीकार किए यए हें । इस 
सबध में हमारा निपेदृन केवज् इतना हो ४ कि पिहारीक्षाक्ष की सर्च- 
पेछता सिद्ध करने के लिये ज्ञिस मार्ग का अ्रवल्ञवन भाष्यकार मह्दोदय 
ने लिया है, बह कविवर विद्वारीजाल को पपेक्षित स्थान पर नहीं 
पहुँचाता । बाज, सदर, गय या इसी श्रणी के दो च'र और कवियों 
फी उक्ति यदि घिद्दारीज्ञाल की सूक्ति के सामने मद्विन पढ जाती है, 
वो इससे सृक्ति का गौरव क्या हुआ ? साधारण मिट्दी फे तेल से 
जलनेवाजा लैंप यदि गैस लैंप के सामने वत्र गया, वो इसमे गेस- 
पंप की कौन-सी वाएवाद्दी 7 ? यह निविवाद है कि विद्वारीमाज्ष धन 
सभी कवियों से यहुत यढ़कर हैं, फिर उनका और इनका मुकापक्ा 
कैसा । यदि सिंह म्ग को दवा लेता है तो इसमें सिद्ध के बल्रशाज्ी 
ऐने का कौन-सा नया प्रमाण मिज्न गया ? हाँ, यदि उसी बन में 
फई सिंह हो, और उनमें से केसरी विशेष शेष सिंहो को फानन से 
भगा दे, तो निस्सदेद्द उस केसरी के वक्ष की घोषणा की जायगी। 
अपने समान बतशातज्ञी फो परास्त करने मे ह्वी गौरव है। अपने 
समान प्रतिभागाक्नी फवि की उक्ति से घढ़कर चमत्कार दिखता देना 
दी प्रशंसा का काम है । लेकिन क्‍या सुदर, रसनिधि, सवाल, गंग, 
सोप, सेनापति, घासीराम, फाक्िदास, पश्माकर और विक्रम झादि 
ऐसे कवि हैं, क्षिककी समता कविवर विद्ारीनाकजी से की जा सके ? 

फ्या गुक्लाव गुलमेंद्दी को जीतकर उचित्व ग्ध कर सकता दै ? 
निश्चय ही केशववास कविता कानन के फ्रेसरी हैं। साप्यकार ने 
उनके भी दो-चार छुंदों से विद्दारी के दोदहो की तुक्षना की है तथा 


श्न्८ देव और विद्दारी 


विद्ारी को फेशध से बढ़कर दिखक्ाया हैं। हस प्रयत्ष में व कहाँ 
सफ सफल हुए हैं, इसको हम यहद्दों नद्दी लिखेगे। यहाँ इतना 
कहना पर्याप्त है कि उनकी सम्सति सर्पसम्मत नही है, और उसमें 
मसभेद्‌ का स्थान ६ । केशव को छोड़कर विद्वारी के और प्रठिद्द ही 
कवियों का सुकायक्षा कराए बिना ही भाष्यकार मद्दोद्य विद्दारी” 
ज्ञाज्ष को विजय सिद्दासनन पर विठल्ला रहे हे ' दविंदी-साहित्य-सूर 
मद्दाश्मा सूरदास ने पिरद्द बयान करने में कोई कप्तर महीं उठा 
रफसी है, पर उनकी एक भी सूक्ति सज्तीवन-साध्य में देखने को नहीं 
मिलती । फविवर देव ने घियोग-श्य्यार-वर्यान करने में च्रुटि नहीं की 
है, परतु उनका भी कोई छुद धृष्टिगत नहीं होता | क्या उक्त दोनो 
फविवर इतने गपु-बीते हैं कि भाष्यकार ने उनकी अपे्ा करने में 
ही विद्वारी का गौरव समझता ? क्या उनके विरह-वर्णन वोप और 
सदर से भी गए-बीते होते हैं ? कदाचित्‌ स्थानाभाव-वश देव भर 
खूर को सुनवाई न हुईं हा, पर क्‍या सतस के 'त्रागे प्रकाशित 
होनेवात्ते भागों में उनके विपय में कुछ रहेगा ? कपम्त-से-कम प्रका- 
शित खड में तो हस बात का कुछ भी इशारा नहीं । फिर स्थान 
का 'असायव हम उसे मान के ? 

सूर और देव फो पछाडे विना पिद्दरीज्ञाल चिरष्ट घर्णन में स्वे- 
श्रेष्ठ अमाणित नहीं हो सफ्ते | इन उभय कविवरों के विरद्दनवर्णन 
से घिहारी के पिरदद घणन फी तुक्तनना न करके भाष्यकार ने धिद्वारी 
घर एप रेघ तीमों ही के साथ पन्याय जिया एँ--घोर अन्याय 
किया है। सरदास के सथध में तो एम यहाँ कुछ नहीं लिखेंगे, पर 
देवजी का चिरह वर्णन पाठकों के सम्मग्प अवश्य उपस्थित करेंगे। 
विध्वारी और ठेव दोनों के च्णेन पढ़कर पाटफ देखेंगे कि किसकी 
वक्ति से कैसा ब्मत्कार ई | विद्दारीयाज्ष उतत पिरह-वर्गोन 'सतसई 
सजीपम भाप्य सें संपूणो दिया छुघा है।इस फारगा थर्दयाँ पर 


तासकघी सब दोहो का उहलेस न होगा, परंतु तुलना फरते समय 
आवश्यकतानुसार कोई-फोई दोहा या दोहद्दाश उद्धुत्त किया जायगा । 
इसी अकार देवजी के यिरह-सथधी सब छुद सदुत न करके केवल 
कुछ का दी उल्लेख होगा । पिरह-वर्यान में इस फ्रम से पूर्वानुराग 
प्रवास और सान का चर्यान फरेंगे । विप्रल्भ-रगार के सतत द॒र्शों 
दशाभों, पिरह-नियेदन तथा प्रोषितपत्िझा, प्रवहयस्पतिका पु 
झागतपतिका के भी एयक्‌ प्यक उवाह्टरण देंगे। हमारे विचार में 
इन रदाहरयणों के अंतर्गत घिरद का क्ाम्य-शासत्र से वर्णित प्राय- 
पूरा कपन ज्ञा लायगा । 
१---पूर्वाचुराग 

“जहाँ नायक नायिका को पररपर के घिपय में रति-भाष उत्पन्न 
हो जाता है, पर उभय सथा पुक की परतग्रता उनके समागम की 
बाधक हीती है, चौर उसके कारण उन्हें जो ध्याकुछसा ऐोती 
है, उसे पूर्वाचुराग ( झयोग ) कहते हैं ।” ( रसवारटिका, 
घृढढ ७१ ) 

इत आ्वत, चलि जात उत, चली छु-सातिक हाथ , 
चढी हिंडोरे से (१) रहे, लगी उसासनि साथ। 
विद्वरी 

“्ायार्थ-- श्वास छोड़ने के समय छुसात हाथ हघर-- भागे 
को झोर--घक्की थाते ( ती ) है घौर श्वास जेने फे समय छु-सात 
इ्ाय पोछे चलती जातो है | उच्छूवासो के रोकों के साथ ऊगी ह्िंढोले 
से पर ( ? ) चढी कृतती रहती है ।” ( विद्वारी की सतसद, पका 
भाग, ए5 ६६१ ) 


सॉसन हीं सों समीर गयो अर ओंसुन हीं सब नीर गयो दढरि,, 
तेज गयो गुन ले अपनो अरू भूमि गई तनु की वनुता करि। 


२३० देव और विद्दारो 


जीव रहथो मिलिवेई कि श्रास, कि आसहू पास अ्रकास रहो मरि 5 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे इंसि, देरि हियो जु लियो इरिजू के | 
| 


गोश्यामी तुछसीदास की “छिति, जत्न, पावफ, गगन, समीरॉ-- 
पच-रचित यह अधम सरीरा ? चौपाई हतनी म्तिद्ध है कि पाठकों 
फो यह समझने में कुछ भो विलब न ट्वोना चाहिए कि भनुष्य- 
शरोर पचतस्त( एप्वी, जल, तेज, घायु और झाकाश )-निर्मित है । 
टेषजी फद्दते हैं--मुख घुसापर, ईपत द्वास्यपूचंक जिस दिन से 
इरिज ने हृदय हर द्विया है, ठस दिन से सम्मिल्ननमात्र को भझाशा 
से लोघन वना दै ( नहीं तो शरीर का हार तो ज़ब द्वी हुप्मा है ) | 
रखासे क्षेते-केते वायु का पिनाश दो चुका है , म्विरत अश्ष-धारा- 
प्रवाद से जल सी नहीं रहा है, तेत भी झपने गय-घमेत मिदा हो 
चुका ६, शरीर की कृशता और दक्तकापन देखकर जान पदता दे 
कि एथ्बी का थश भी निकल्न गया, भौर शून्य आकाश चारों शोर 
भर रहा है। झ्र्थाव्‌ नायिझा पिरह-बश नितात कृशांगी हो गई है। 
अप्-प्रधाह और दीघोच्छुवास अपनी चरम सीमा पर पहुँच गए हैं। 
क्यय उनका भी असाव ४ । न नायिफा साँस केती है, और न नेत्रों 
पे शाँस्‌ हो यहते ७ । उसको अपने चारो ओोर शून्य पझाकाश दिफ- 
जाई पढ़ रहा ४ । यह सब दोने पर भी प्राण-पसख्ेरू केपक्ष इसी 
आशा से अभी नहीं ठठे हैं कि संभव है, पियतम से प्रेम-मिह्षण 
हो याय। गद्दी तो निस्तेज हो चुकने पर मी जीवन शेप केसे रहता 

विद्वारी और देव दोनो दी ने पूर्वाजुराग-विरद्दध का जो पिकट एश्य 
चिट्रित दिया है, घह पाठकों के सम्मुफ् उपस्थित है। सहृद्यता 
को दुदाई दे ! पया विदारी देव करे 'क्वुम-अन्क्रदम' चज रहे ६ 
पोढशवर्षाय बाज फदि देव का पद अपर्ध साव विशाम उनऊे 'माय- 
विश्वास! प्रप से विदूसित है । 


विरद-यणेण ११३ 


२--भ्रवास 
“जायफनतायिका का पुक पेर समागम हो, झनंत्र को उनका 
विद्योद धोवा है; उसे विप्रयोग विप्रक्ञभ हगार कहते हैं । शाप और 
अवास इसी के घतर्गंत माने जाते दें ।” ( रसवाटिका, पृष्ठ ७३ ) 
होते हॉ, हाँ ते यहां , नेकी घरति न घीर ; 
चवितति-दिन डाढ़ी-छी रहै, बादी गाही पीर । 
विद्वरी 
#आपार्थ--वहाँ से वहाँ जाती है और पह्टाँ से पहाँ धाती £ । 
ज्षरा भी धीरण नहों धरती । रात-दिन मस्ती सी रहती है । विरह- 
पीड़ा भश्यत घढी हुई है |... 'कल्न नहीं पढ़ती किसी करवट 
किप्ती पहलू 58! ; ८ विद्वारी की सतसह, पहला भाप, ४७ १३६३ ) 
बालम-बिरदह जिन जानो न जनम-मरि, 
चरि-रि उछे ज्योंज्यों बरसे बरफ राति , 
बीजन हुलावत सखी-जन त्यों सीत हैँ में, 
सौति के सराप, तन तापन तरफराति। 
“देव” कहे -सॉसन ही श्ंसवा सुखात, भुख 
निकले न बात, ऐसी सिसकी सरफराति ; 
' ज्ञोटि-लोडि परत करौट खाट-पाटी छेन्ले , 
सूखे जल सफरी ज्यों सेज पे फरफराति पर 
व 
७. खाट की परी से क्षमकर जिय प्रकार नायिका छोट-क्षोट पढसी 
है--करवर्ट यदकती है, घह घ्श्य फचियर वेवनी को ऐसा छान 
पएदा है, मसों शुष्रु व्यक्ष पर राखा हुआ मा्त्य जक्म के विना 
फइफइ। रहा दो । डाढींसी रहे' और “बरि-बरि बढ़े प्यो-जपों 
घरदें घरफ राति' से कौन विशेष सरस है। इसका निणय पाठक 
फोॉंगे , पर कृपा कर5 भावष्यफ्ार भद्दोदप पह स्रवश्य खतक्ायें कि 


के 


२१२ देव और विद्वारी 


'क्क्ष नहीं पदुती किसी करवट किसी पहलू उसे! जो प्रचाँश 
उन्होंने दोहे के स्पष्टीकरण में रखा था, पट्ट देवजी के छोंद में 
अधिक घस्पाँ होता है था विद्दारी के दोहे में । देवनी ने साव” 
विक्ञास में 'करुण-दिरह” को कई प्रकार से कट्दा हैं । उनके इस 
कथन में विशेषता है । उदाइरणार्थ एक छुंद्र यहाँ उद्घत किया 
लाता ऐ-- 
कालिय काल, मह्य विप-ज्वाल, जहाँ जल-ज्वाल जरे रजनी दिनु ; 
ऊरघ के अ्रध के उबरें नहीं, जाकी, त्रयारि बरे तर ज्यों तिनु । 
ता फनि की फन-फॉसिन मै फेंदि जाय, फस्यो, उकस्यो न श्रजों छिनु , 
हा ! ब्रजनाथ, सनाथ करो, हम होती हैं नाथ, अनाथ तुम्हें हर | 
व 
कृष्ण को विषधर काली के दद में फदा सुनकर गोपियों का 
विक्षाप फेस्ा फरुण है । प्रणनाथ से पुनः सम्मित्नन थी आशा रख 
कर उनसे सनाथ करने की पार्थनी दिसनी हुदय क्ाविनी है! 
काली वह का फैसा रोमाचकारो पर्णन हैं । अनुप्रास और माघुय॑ 
कैपे खिल उठे हैं| सौह्ाद-भक्ति का यिमल ज्रादश फिसला मनोमोहर 
है | विप्तार-भय से थद्दों हम 'र्थाल्नकारों का उच्चेत्त नहीं करेंगे 
पर पास्‍्तप् में इस छुंद में एक दर्जन से कम आअलफार न वहरेंगे। 
स्वमानोक्ति सुण्य ऐ । 
३--मान 
४पप्रणयपराघ-जनित प्रेम-प्रयुक्त कोप को सात यहते दें ।”' यह 
छधु, सप्यस योर रुरु सीन प्रकार का ऐता है । ( रसवाटिका, 
दु६ ७६ ) 
दोऊ सअधिकाई भरे एक गो गदहराइ , 
कौन मनावै ! को मन? माने मत ठहराइ। 
विद्ारी 


पिरहन्वर्ण न २१६ 


छत वे दोनो ही एक दूसरे से यढ़कर हैं, तो यद्दि पक ने कुछ भी 
ज्याददी कर दी, वो फ़िर कोन मना सकता है, और फौन मान 
सकता ? घस, मान द्वी का मत ठदर जाता है । 
विद्वारीज्ञाब ने मानी भौर मानिनी में मान की नौबत कैसे भापी 
है, झोर उस मान में स्थिरता भी कसी होती है, इसका साधभौस 
वर्यान षड़ी ही चतुरता से किया है। दोद्दे में स्वामाविकता फूट फूट- 
कर भरी है। पेषणी मानिनी-विशेष का रूठना दिखलाते भौर फिर 
उस समान से जो कष्ट उसको मिलना, उसका पूर्णा घर्णान करते दे । 
जो बात पविद्रीक्षान सावंभौमिकता से कद्द गए, देवजणी उसी को 
इयक्ति-विशेष में स्थापित फरके स्पष्ट कर देते हैं। विद्दारोज्ञाक्ष यदि 
मान फा लफया फह्टते हैं, तो दृवज्ी उसका उदादरण दे पेंसते हैं। 
दोनो की प्रतिभा प्रशसनीय है -- 
# सखी के सकोच; गुरनसोच मुगलोचनि 
रिसानी पिय सों, जु उन नेकु हँसि छुयो गात , 
देव” ये सुमाय मुसकाय उठि गए, यहि 
सिसिकि-सिसिकि न्‌|सि खोई, रोय पायो प्रात) 
को जानी री बीर, बिनु बिरही विरह-बविया * 
हाय-हाय करि पछिताय, न कछ्छू सोहात , 
बड़ेबड़े नेनन सों ऑऑयू भरि-भरि ढरि, 
गोरो-गोरो मुख आज़ ओरोन्सो बिलानो जात | 
“सुगज्षोचनी गुरुमन झौर सख्ती के पास बडी थी। पियतम ने 
झाकर करा देसकर द्वाथ छु दिया । इस पर छज्जाथीज्ञा नायिका फो 





# इस छद॒ का एक और पाठ वतलाया गया है। उसके लिये परिशिष्ट 
देखिए । 


२३६ देव और पिद्दारी 


चचल चितौन चित चुमी चित-चोरवारी, 
मोरवारी वेसरि, सु-केसरि की आड़ वह , 
गोरे-गोरे गोलनि की, हँसि-हँसि बोलनि की, 
फोमल कपोछन की जी मैं गड़ी गांड वह। 
देवजी ने स्तंम-स्‍्सरण का घढ़ा दी रोमांचकारो पणन किया है । 
स्तम-स्मरण भौर योग की अभ्रष्छी समता दिखज्ाई दे । योगासन पर 
बेदी हुई धोगिनो का चित्र खींच दिया दे | फैसा विकल्लकारी वियोग 
है | पढिए-- 
अ्रग डुले न उतग करें, उर ध्यान धरे, बिरद्द - ज्वर वाघति , 
नासिका-अम्र की ओर दिए श्रघ-म्ुद्गित लोचन को रस माघति | 
आसन बाँधि उसास भरे , अब राधिका देवों कह् अवराधति ! 
भूलि गो भोग, कई लखि लोग--बियोग किर्घों यह योगह्ि साघति हर 
व 
“गुण-फथन-वियोगाषस्था में प्रिय के शुण्याजवाद फरने को 
गुण-फथन कहते हैं ।” ( रसधाटिका, पृष्ठ ८रे ) 
भुक्ुुटी मठऊनि, पीत पठ, चटक लटकती चाल , 
चल चख-चितवनि चोरि चित लियो विदह्दारीलाल । 
विद्वारी 
देवजी ने गुण कपन को भी कई प्रकार फा साना है। उनके इप- 
शुण-फ्थन का उद्दादरण जीओआए--- 
देव? मैं सीस वस्ायों सनेद के भाल मृगस्मद-विंदु के राख्यो ; 
फचुकी मैं चुपरणो फरि चोवा, लगाय लियो ठर सों श्रमिलाण्यों । 
ले मखतूल गुद्दे गदने, रख सूरत़िवत सिंगाझ के चाख्यो; 
सारे लाल को साँवरो रूप में नैनन को कजरा करि राख्यो! 
देव 
श्यमाछदर के श्पाम दो पर संदरी ऐसी रीरी है कि कहती 


न 
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है-मैं श्याम पघर्या ही की सय पस्तुओं का ब्यवहार करती हूँ। 
स्नेह, चोया, मसतूक्त, स्ग-मद और श्टगार-रस की मूर्ति एव काजल 
इन सबका कवि-संप्रदाय से श्याम रण माना गया है। नायिका 
कद्दती है कि यदि में सिर में स्नेद्द क्षयात्ों हैँ, तो पद्द सोचकर कि 
इसका पर्या श्यामघु'दर फे घ्ण फे अनुरूप हें । इसी प्रकार घ्य 
पस्तुन्ों फो भी समझना चाहिप्‌। श्यामसुदर फे रूप के संयध में 
उसका कहना है कि मैंने श्यामसदर के श्यामल्ल स्वरूप फोड्दी 
नेत्रों का कल्नक्ष कर रकखा है। पह घचन प्रेम-गविता के हैं। थहाँ 
सम भमेद-रूपक का प्रत्यत्त चमव्कार है। दोदे का श्र्थ स्पष्ट है । 
श्याम धर्णा फे प्रति देवजी ने जो तनन्‍्मयता का भाव दिखक्षाया है, 
घट्टी भ्रशंसनीय है । 
“उद्देग--वियोगावध्था में ब्याकुत्न द्वो चित्त के निराधित होने 
फो रद ग कद्दते हैं ।” ( रसवारिका, पृष्ठ झरे ) 
हों ही बोरी विरहनवस, के बोरों सब गाँड ! 
कहा जानि ये कहत हैं ससिद्दि सीतकर नॉँड ! 
विद्टरी 
मेष भए ब्रिंप, भावे न भूषन, भूख न भोजन की कह ईछी , 
“देवज! देखे करे बधु सो मधु, दूधु, सुधा, दधि, माखन छीछी ) 
घदन तौ चितयो नहिं जात, चुमी चित मॉर्दि चितौनि तिरीछी , 
फूल ज्यों यूल, सिला-सम सेज, विछौननि-त्रीच विछी मनो की 
व 
घोर लगे पर-बाहर हूँ डर, चूत पलास जरे, प्रजरेले , 
रगित मीतिनु भीति लगे लखि, रग-मही रन-रग ढरेनले।! 
धूम-धटागर धूपनि की निकर्से नव जालनि ब्याल मरे; 
जे मिरि-कदर-से मनि-सदिर आ्राजु अ्रद्दो | उजरे, जे 
व 


र्८ देव और विद्वारी 


विरद्धिणी नायिका फो शीवकर सुधाघर शीतक्न प्रतीत गहीं 
होता, परंछु गाँव-भर तो उसे शीतनरश्मि फट रहा है। ऐसी 
दशा में असमंजस में पढ़ी नायिका कद रही है कि मैं ही बाउद्ौ 
हो गई हूँ या सारा गाँव अस में है। दोहे का तास्पर्य यद्दी है । 
विरद्दन्ताप-चश उद्विग्न चित्त के ऐसे सकश्प-विकरप नितात दिद- 
रघता-पूर्ण हैं । लेकिन देवजी उसी विरद्दिणी को और सी 'प्रधिक 
उद्विग्न पाते है । उज्ज्वव् घर दसे , उधरे( शूल्य ) से जान पढ़ते हैं“: 
भणियो के सदिर गिरि-एंदर/बव दो रहे हैं। मगर ओर धूप की 
नो धूम-घदाएं उठती हैं, उनका सुर्मंधमय घुर्झा व्यात्ष-साज्षा समस्त 
पदता है रंग मूमि समर-स्यक्षी-ली भासित दोती है । चित्रित 
भित्तियों को देखने ले मय छ्वगता है । नदीम देसू वृद्दकतेन्ले जान 
पढ़ते हैं।घर के याहर घोर ढर लगता है। झप़न, वसन, भूषन 
की सी कोई इच्छा नहीं रह गई हे। अच्छे-से-अस्छे मधुर पदार्यों 
फो देते द्वी च8 'छी-छी' कह उठती ऐ । कोमज् शरया भस्तर-खद़ 
से सी कठोर हो गई है। फोमज् जिछौनों पर जान पढ़ता है फि 
मिष्छू ही विष्छु भरे & । सुमन शूल्ययव्‌ कप्टदायक हैं। चदत की 
ओर घित्त ऐी नहीं जाता है। यस, चित्त में व्दी विरछी घितबन 
चुम रही हें। देखशी ने उद्धेगोत्पादक बडा दी सीपण चित्र 
सीवा है, लेकिन विह्टरीद्रास् का सिन्न सी कस उद्ेगन्जनक 
नहीं है | 
विह्वारी के साछ को सी देव ने छोड़ा नहीं है-- 
रैनि सोई दिन, इदु दिनेस, जुन्दाई हैं घाम घनो विष-घाई ; 
फूलनि सेज, सुगंध दुकूलनि सूल उठे तनु, वूल ज्यों ताई। 
बाहेर, मीतर म्वैहरेक न रह्यो परे 'देव' सु पूछन आई; 
हों ही सुलानी कि भूले सबै, कई अमपम सो सरदागम सो 
व 
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शरदागम विरहिणी को प्रच॑द प्रीप्स-सा समझ पढ्सा है। घर 
में रदते नहीं यनता पे । हूखी फारण घह जिशासा करती है कि उसे 
ही भ्रम हुआ है या सभी भूल कर रहे हैं । 

“उन्माद--वियोगावस्पा में अत्यंच संयोगोत्कठित हो मोहपूर्धक 
बथा कहने, श्यापार करने फो उन्माद कद्दते हैं ।? ( रखसवारिका, 
पृष्ठ छर 

तजी सक, सकुचति न चित, बोलति बाक-कुबाक ; 
दिन-छुनदा छाकी रहति, छुटति न छिन छुब्रि-छाक । 
विद्वारी 
झाकन्चाक वकति, विया में बूड़ि-बूढ़ि जाति, 
पी की सुधि आए जी की सुधि खोय-खोय देति , 
बढ़ीबढ़ी बार लगि बढ़ीबअढड़ी श्रॉखिन ते 
यढ़ेनचंडे अंसुवा हिये समोय मोय देति। 
कोइ-मरी  कुहकि,  बिमोह-मरी मोहि-मोहि, 
छोहद-मरी.. छितिद्दि करोयष रोयन्रोय देति , 
वाल बिन बालम बिकेल बैठी बार-बार 
वपु में बिरद - विष - बीन बोय - बोय देति। 
ना यह नद को मदिर दे, व्रपमान को भौन , कहा जकती हो ! 
हो ही यहाँ ठुमहीं कष्दि 'देवजू , काहि धो घूघट के तकती ही ! 
मेंटती मोहिं भट्ट, केद्दि कारन ? कौन की धो छत्नि सों छुकती हो ! 
कैसी भई ? सो कह किन केसे हू ? फान्ह कहाँ हैं ? कहा बकती हो! 
देव 
».. दिद्दारी का वाक-छुषाक! देव के दूसरे छुद में मूत्रिसान होकर 
उपस्थित है | उन्‍्मादिनी राधिका अपने फो नंद - मदिर में कृष्ण के 
साथ सममसरृसर पगक़ी-जैसा इपवहार कर रही द्दे । सखी उसको 
समझाने का उच्चोग करती दै। परंतु ठसफा कुछ परिणाम महीं होता । 


२२७ देव झौर विद्दारी 


डस्माद-ध्दध्पा का चिध्रण देवजी ने अद्वितीय ढंग से किया हट 
देवजी के पदले छूंद की आान-वाव दी सिरण्यो दै। प्रेमी पाठक स्वर 
पदकर उसके रखानंद फा अंडुभव करें । शीका-टिप्पयी ध्यथ दे 
८उ्यावि--दिवोग-दु खन्‍्लमित शारीरिक झंशता तथा झत्वास्प्प 
को ध्यप्ति कइते हैं ।? ( रसचएरिका, पृष्ठ परे ) 
कर के मीड़े कुसुम-ज्ों गई विरद के भिलाय । 
सदा समीपिन सखिन हूँ नीठि विछानी जाय । 
विद्वारी 
दोदे फा उछल फिर झप्े होगा । यहाँ फेंदल इसना फद्दता 
कि दोहा ब्याधि-दशा का उत्कृष्ट चित्र है, जिसको विद्दारो-जैसे चित्र 
कार ने बढ़े ऐी कौशक से विखित किया द्वै। 
देवजी ने व दुणा के विहत्रण में कम-पे-कम एक दर्जन उ्टृषट 
चुद की रचना की दे | सभी एक-से-एुक बढकर हैं ियोगएनक छे 
विरदियों मुखस गई दे । पाथु और धषक्ष के प्रेम-्अयोग से, अवधि 
की आाशए में, नायिका ने प्राणों छी रदा की। अत में रवि का 
दिन सी आ शया, पर सम्मिषन न हुआ। उस दिन छा धदसान 
भायिका को विशेष दुश्खद हुला। आगम * झनागम की शकुन दएश 
दरीदा कप्ने के किये सामने बैठे हुए फाग को उड़ने का ठसने 
जनिश्वप किया। पर उर्षों दी उसने हाथ उदार फोग की ओर 
दिल्लाया, एयों ही उसके द्वाय की चूरियों निकक्षकर कांप के पद्ले में 
छा पर | पिरद-दश सायिका इतनी कृशागी हो गई थी कि फंकाज- 
मात्र शोप रह गया था। सभी तो द्वाथ फी चूढ़ियाँ हवनी ढोकी दो 
कर छाग के पले में धाम गिरी। छुंशवा छ। फैसा व्यस्रकार-पर्ण 
राल पिन विरद्ाइुल बाल वियोग की ज्वाल मई ऊुरि सी 5 
पानी सो, पौन सो, प्रेम-कह्ानी सों, पान ज्यों आनन पोपत हरी ) 
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'ददिवजू' श्राप मिलाप की औषधि, सो बीतत देखि विसेखि वियूरी , 
हाथ उठायो उद़ायवे को, उड़े काग-गरे परी चारिक चूरी। 
देव 
देवजी के ध्याधि-दशा चोतक एक और दंव के उठ त करने का 
बोस हम सपवरण नएीं कर सफते-- 
फूल-से फेलि परे सब अ्रग, दुकूलन में दुवि दोरि दुरी है , 
आँसन के जल-पूर में पेरति, साँसन सों सनि लाज छुरी है । 
<देवजू! देखिए, दोरि दसा ब्रज-पौरि विया की कथा त्रिथुरी है , 
हैस की वेलि भई हम रासि, घरीक में घाम सों जाति घुरी है। 
अठछिस पद कितना मर्म-सपर्शी,  वेदना-पराकाध्-दर्शी और 
विटग्घता-पूर्या है। “कर के मीडे कुसुम लौं” बढ़ा ही अच्छा भाव 
» पर "हेम की येलि भई दिर्म-रासि, घरीक में घाम सो जाति 
घुरी ६” घौर मी सच्चा हैगीकाचन-छता निपतित होकर हिस- 
राशि हो गई। कैसा अ्रश्त ध्यापार है | पिरह-पनन्‍्य पिपर्सता से 
भाटिका स्पदनावरोघ "के, समय शरीर की शीत्रतवा कया इगित्तमात्र 
फैपा विदग्धता पूर्ण निर्देश है | द्विम राशि का धूप में घुजना कितना 
रवाभाविक है | पिरह्ताप से मरणप्राय नायिका का घुल-घुलकर 
जीवन देना भी कैसा समतानपर्णा दे | पइल्के के तीनो पद भी वैसे 
ही प्रतिभा-पूर्ण हैं, पर पुस्तक कल्तेवर इृद्धि उनकी ब्याण्या फरने से 
इसमें विरत रखती है | छुंद का प्रत्येक पद झौर शब्द प्वसत्का- 
पूर्या है । 
“जउता--वियोग-दुःख से शरीर के चित्रवत्‌ श्रचल्त दो भाने 
फो जढ॒सा कट्दते हैं ।!” ( रसवारिफा, शृष्ठ ८६ ) 
चकी-जकी सी ही रही, बूके वोलति नीठि, 
कहूँ डीठि लागी, लगी के फाहू की डीठि। 
विद्वरी 


का 


२५२ देव झौर विहारी 


मजुल मजरी पजरी-सी है, मनोज के ओज सम्दारत चीर न; 
भूख न प्यास, न नींद परे, परी प्रेम-अजीरन के छुर जीरन। 
देव घरी पल जाति घुरी श्रेंस॒ुवान फे नीर; उसास-समीरन + 
आइन-जाति श्रद्दीर श्रद्दे, तुम्हें कान्ह, कहा कहों काहु कि पीरन हे 
च 
मृष्चा, मरण अमिज्वाप पु अल्ाप दुशाश्रों के शत्युत्कृष्ट ददाइरण्ट 
दवोते हुए भी स्पदनसकोच से उनका घर्यान अब यहाँ नहीं फिपा जापगा। 
५--पिरह-निवेदन 
बाल-वेलि सूती सुखद यदद रूखी रुख-घाम ; 


फेरि डहडदी कीजिए सरस सींचि घनस्याम ! 
विद्वरी 


बाद्ा थोर धरली का कितना मनोहर रूएक है ! घनश्पास का 
शिछ्वप्ट भयोग फैशा फपता है | छुम्इजाई हुई ता पर ईपद जल 
पब्ने से वह जैसे ज्हशप्ा उठती है, पैसे दी विकल पिरदियी का 
घनरयाम के घशेन से सब दुःख दूर ऐो ायगा। सखी यह बात 
नायक से फैपघी मार्मिकता फे साथ फइसी है | विद्रीलाल का 
विरह-निवेदुन कितना समीचीव है ! 
चदनी-नधयर में गूदरी पलक दोऊ; 
कोए राते बसन मगोंहें भेष रखियों , 
बूड़ी तल ही मैं; दिन-जामिनि हैं जागें, भोद्दें 
धूम सिर छायो प्रिरद्दानल पिलणखियाँ। 
असुबा फटिक-माल, लाल डोरी-सेल्दी पीन्दि, 
भई हैं अकेली तजि चेली सग-सखियाँ, 
दीजिए. दरस देख, झीजिए सजोगिनि, ये 
! . जोमिनि ही बेढी हैं वियोगिनि फी श्रेसियाँ। 
मिनी के मेझ्ों ( भ्सिाँ ) और ऐोगिनी का अपूर्व रूपक 


विरद-वर्याथ श्९्‌३ 


बाँघने में देतलजी ने झपनी प्रयाद काब्य प्रतिमा का परिचय दिया 
है | भोगिती के क्षिये उपयोगी सभी पदार्थों का छोटे से नेश्र से 
झारोप कर जे जाना घरल काम नहीं है । बाधपर, गुदढ़ी, गेरुए बच्चा, 
लत, घूत्र, अग्नि, स्फरटिफ-माक्षा, सेर्द्दी ( प्त विशेष ) झादि सभी 
झावश्यक पदार्थों का धारोप कम से वरणी ( वीच में अतर दोपे 
से सफ़ेद भौर काली मान पढ़तो हैं--चाघंधर में सी काले घब्मे 
रहते हैं ), पत्रक, नेश्रो के कोए ( रुदन के कारण ज्ाक्ष हो रहे हैं ), 
भश्च-जछ, भौंहें, विरह, अश्र थौर नेश्रों में पढे हुए जाक्ष डोरों पर 
क्षिमा गया है । चैंखियाँ वियोगिनी थोगिनी हैं। योग संयोग के 
किये किया गया है। शसीकिये देव ( हृश्वेष ) से वर्थन देने की 
प्रार्थना ४ । विरद्दिणी दशन-सयोग में ही अपना अद्दोभाग्य मानती 
है। रोने से नेश्रों की दशा कैसी हो गड्ढे हे, इसको नायिका की 
पत्ती ने बढ़ दी मर्मस्पर्शी शब्दों में प्रकट किया है ! 

यह छंद देघ फे काव्य कन्ा-ह्ौशल फा उत्कूट उदाहरण ऐ--- 
विरद निेदन का प्रकष्ट नमूना है। #गार रखातर्गत शुद्ध परकोया 
का पूर्वानुराध उद्धे ग-दशा में फ्तक रहा है। धम-धमभेद रूपरु इसी का 
सेदरप-विकज्पन्सा करता सलान पता है कि समता फे शिये इसके 
समान अर्य उदाहरण पा सकेगा था नहीं । गौणी सारोपा छक्तया 
भी स्पए. परिलतिस दे । एक अन्य रूपक में वेवणों ने दोनो नेप्नों 
झौर सावन-सादों की समता दिखल़ाईं है । निरंचर शश्र-प्रवाए को 
लक्ष्य में रणाकर यह रूपक भा देवजी मे परम मेनोद्दर कहां है-- 

”  कोयन-जोति चहूँ घपला, सुरचाप सु-अ्र रुचि, कजल फार्दों , 
ञर हर मर हु 
भर रद भर जद 


तारे खुले न, घिरी बरनी घन; नेन दोऊ भण आर 
व 


२२४ देव भौर विद्वारी 
६--प्रोषितपतिका . 


सुनत पथिक-सद माँद-निसि छुर्वें चले वहि आम; 
बिन यूके, बिन ही सुने जियत बिचारी बास। 
विद्वारी 
५विद्ारीक्षाक्ष ने भतिशयोक्ति की टाँग तोड दी है ।” प्रोषित- 
दतिका नागरिक फे विरह-श्वास के फारण माघ की निशा में 
गाँव-भर में प्रीप्म की खु्ँ चक्षती हैं! अत्युक्ति की पराफाप्ठा है। 
पुक के शरीर-सताप से गाँव-सर तपता है) बेचारे पथिक को भी 
झुसीवत € । लूद के उर से घट बेचारा गाँव के घाहर हो धाहर होकर 
निकलना ज। रहा है। रास्ते में उसे विरद्दिणी का पति मिक्षता है । 
पथिक को भपने गाँव की झोर से भाते देखकर चद्द उससे पूछुता 
है कि कया उस शाँव से भा रहे हो। उत्तर में पथिक भी उस 
गाँव का भास ज्ञेकर फद्दता है कि उसमें माघ फी रास में सी लुएँ 
शल्ती हें। प्र, पतिजी विना और पूछु-ताछुके समर ज्लेते हैं 
कि सेरी स्ली जीवित है। पथिक से यह झाशा करती भी दुराशा- 
मात्र थी कि पद्द इनकी विरहिणी भायां का पूरा पसा दे सकेगा। छिए 
पति भपनी पक्षी के बारे में पुक झगजान से विशेष णिशासा 
करने में कज्ता से भी सकुचता ह्ोगा। पऐसी दशा में “विस चूमे। 
पिन दी सुने” का प्रयोग पहुत द्टी उत्तम है । 
सजीवम-भाष्मक्ार ने इस दोददे फा स्थे करने मे यह भाष दविख- 
श्वाया है कि अनेक पथिर थेटे हुए आपस में बासें फर रहे थे कि 
अमुक गाँव में च्राजकप्त लू उल्नतती हे। यद्दी सुबकर पति ने 
विरदिणी के जीवित डोने का 'भमनुमान का क्षिया। घहुत-से पर्थिकों 
फा आपस में धाते' करना दोदे फे शब्दों से स्पएट नहीं है। विद्ारी- 
बाय सइज सें ही “सुनि पपिझन-मुँद साँद निसि” पाठ रखकर 
दूस अर्थ को स्पए्ट कर सकते थे, पर उन्होंने ऐसा नहीं शिया । 


विरदन्ध्णन २२४ 


विश पाठक घिचार सकते हैं, किस छर्थ में मधिक खींचा-तानी है । 
कत-बिन बासर बसत लागे अतकन्से, 
तीर-ऐसे त्रित्रिध समीर लागे लह्ठकन ; 
सान घरे सास्से चेंदन, घनसार लागे, 
खेद लागे खरे, मृगमेद लागे महकन। 
फॉसी-से फुलेल लागे, गोंसी-से गुलाब, अर 
गाज श्ररगजा लागें, चोवा लागे चहकन , 
अग-श्ग आगि ऐसे केसरि के नीर लागे, 
चीर लागे जरन अबीर लागे दहकन | 
देव 
देव के उपयुक्त छुंद का शर्थ करके उसका सौदय नष्ट करना हमें 
प्रभीष्ट नहीं है । पाठक स्घये देख सकते हैं कि यह प्रोपितपतिका 
नायिफा का कैसा उत्क्ष्ट उदाहरण है । 
७--अबत्स्यत्पतिका 
रहिई चचल प्रान ये कदहि कोन के अ्रगोट ? 
ललन चलन की चित घरी कल न पलन की श्रोठ । 
विह्दारी 
कल न परति, कहूँ ललन चलन कषट्ो, 
बिरहइ-दवा सों देह दहके दहक-दहक , 
लागी रहै दिलकी, हलक सूखी, हालें हियो, 
दिव” कहे गरो भरो आझ्रावत गहकन्गहक। 
दीरघ उसासे ले-लें ससिमुखी सिसकति, 
सुलप, सलोनो लक लहके लह्वक-लहक , 
मानत न बरज्यो, सुबारिज-से नेनन ते 
बारि को प्रवाह चह्यो आवत बहक-चहक । 
देव 


२२६ देव और विद्ारी - 


पति परदेश काने को है। नायिसा इसको 'चर्चो सुन छुको है।' 
विद्दारी की प्रवस्त्यप्पतिका स्वर्य झपता द्वाज कह रही ऐ। 
देव की प्रवस्स्य्रेयप्ती पा घर्णय सखी कर रही है। घचन- 
वियोग की भीपण पवम्या के दो चित्र उपस्थित दैं। दोनो फो 
परख्िए्‌ । 
८--आगतपतिका 
प्रीचम के थादे न चत्ते ही विरद्वियी शुम शउनन्यूधक नेजनुपदव 
पे उमंगवर शपी छंपडे वद॒छ्षने कगी--- 
मसुगननयनी दग की फरक, उद उछाह, तनु फूल , 
बिनदीं पिय-आगस उर्मगि, पलटन लगी दुकूल । 
विह्री.| 
उधर प्रिय की झवाई सुनकर देंचजी फी वायिका कैसी आनदिद 
दो डडी हे, घ भी दर्शनीय है। विरष्-अधसान समीप ऐ--+ 
घाई सोरिखोरि ते बधाई पिय आावन को 
सुनि, कोरि कोरि रस भागमिनि मरति है; 
मोरि-.मोरि बदन निद्धरति बिद्दार-भूमि, 
घोरिश्पोरि आनेंद परीनी उधरति है) 
देव” कर जोरिज्जोरि बदत सुरन, शुरु; 
लोगनि के लोसिलोरि पॉवन परति है, 
तोरित्तोरि माल पूरे मोतिन थी चौक, 
निबछ्ावरि को छोरि-छोरि भूपन घरति जे 
व 


हर ८ भर 

उश्य फपिवर्रों के विरद् घएंन फे जो उदाहरण पाठकों की सेवा 
में ऊपर उपस्थित किए गए 2, उनसे पाठक 'झनुमाद कर सकते है 
कि ददपजावी पणेन किप्तक्के ्यधिक टें। मिन धन्य फई दशाह्रों 


विरह-धर्यांन श्२७ 


के घर्णन इमने उद्ध त नहीं किए हैं, उनमें देवजी के अत्वाप पादि 
दशा के वर्णन, हम निश्चय पूरक फट सकते हैं, विद्ारीलाज परणित 
उक्त दशा के चर्यनों से कही घह़ुकर है | एम भतिशयोक्ति को घुरा घद्टी 
कहते ; परतु ध्यभावोक्ति, उपमा, ठस्मेष्ा शावि के संम्रयोग हर्मे 
अतिशयोक्ति से अधिक प्रिय अवश्य हैं। झादरास्पद्‌ हाजी साइव 
की भी यद्दी सम्मधि समर पद्ठती है, पृव॑ थेंगरेमी-साहित्य के प्रधान 
ब्लेखक रस्फिन का घिचार भी यही है। दोनो कवियों फी कविताएं, 
तुत्नना-फसीदी पर छस्ती जाकर, निश्चय दिक्षाती थें कि बिहारी देव 
की पपेषा अतिशयोक्ति के अधिक प्रेमी है, एवं देव स्यभावोक्ति 
झोर उपम्ता का अधिक झादर करनेवाले हैं । 


तुखनना 
१---विषमतामयी 


एमारे उभय कविषरों ने ः४गार-वर्णंग में कवित्व-रक्ति को परा 
काप्ठा पर पहुँचा दिया है। फ्दीं-क्टों तो उनके ऐसे घर्णेन पढ़" 
कर शवाक्‌ रद्द श्यना पढ़ता है। पाठकों के मनोरंजन के लिये यहाँ 
दोनो कवियों की पाँवर्पांच शनूड़ी उक्तियाँ उद त की जाती दैं। 
ब्यान से देफने पर जान पढेगा कि एक फवि को उक्ति दूसरे कवि 
“की पैसी दी उक्ति की पूर्ति पहुत स्वाभाविक ठग से करती दै-- 
/ (१ ) एक शोपी ने कृष्णचंद्र णी सुरली इस कारण छिपाफर रफ 
, दी कि लघ सनमोध्तण इसे न पाकर होदने छगेंगे, तो मुझसे भी 
पूडेँगे । उच समय सुमसे-ठनसे उश्तचीत प्लो सम्ेगी, और मेरी घात 
करने की ज्लाज्सा पूरी हो जायगी | सनमोद्षन ने सुरती खोई हुई 
जानफर हस गोपी से पूछा, तो पद्क्क तो इसमे सोगद खाई, फिर अ,- 
संफोच द्वारा द्वाध्य प्र्ट किया, सरपश्चास्‌ देने झा घादा किया, पर 
अप में फिर इनफार कर गई । मतमोदन फो हस प्रशार उत्षकादक्‍र 
चह उनड़ी रसोली घाणी सुमने से समर्थ (६ । एस धमिप्राय को 
विद्दारीक्षात ने निम्न-त्रिप्तिव दोह्दे में ?फ्ट किया ऐं-- 
बतरस-लालच लाल की मुरली घरी लुकाय ; 
सह करे, भौंहन हँसे, देन कहे, नठि जाय । 
आम पहवा दे, कवियर देयजी को धघिद्ारीज्ञाल फी इस गोपी 
की विठाई छष्छी नहीं छगी। ध्यपने मभमोद्दग फो एप तरह ढंग 
डोते देखफर उपको बदले छो खूकी । घदला भी उन्होंने पद्ा ही 
गेठदब जिया | घोर शीत्त पढ़ रद्द है। सूर्योदय छे पूर्व ही गोपियाँ 


मुन्नना श्र 


नदी में स्नाथ करने को घुसी हैँ । पल उतारकर घट पर रस दिए 
हैं। देव के सनमोहन को पद॒ुक्षा णेने का उत्तम अवसर मिल्ष गया । 
पुफ थोपी की शरारत का फेछ अनेक गोपियो फो भोगना पड़ा । 
चीर हरण के इस घमरकार पूण चित्र का चित्रण देवजी मे नीचे- 
लिखे पद्य में झनोखे ढंग से किया है। दोदे के 'बतरस” शब्द को 
छद में जिस प्रकार भमती--भीतवा-जागता रूप प्राप्त हुआ दे, घह 
भी झपूर्व ६। प्रश्नोत्तर का ढंग वी दी मामिकता से 'बतरस” को 
घज्ीव करके दिखत्ा.रहा है-- 
“ कृपत हियो; न द्ियो कपत हमारो, यों 
इँसी ठम्हें ग्रनोडी नेकु सीत में ससन देहु , 
अबर-दरेया, हरि, श्रतर उजेरों होत , 
हेरिके हँसे न कोई , हँते, तो हँसन देहु। 
“देव दुति देखिवे को लोयन में लागी रहे , 
लोयन में लाज लागे ; लोयन लसन देहु , 
हमरे वसन देहु, देखत हमारे कान्द, 
श्जहूँ वसन देहु ब्रज में बसन देहु।! 
गोपियाँ कद्दती ँ--"द्मारा द्वदय काँप रष्टा है ( कंपत ह्वियों )।"” 
5त्तर में फ़ष्ण्ंद्ध कट्तते हें--“पर इमारा हृदय तो नहीं काँपता 
है (न दियो कपत इसारों ) ।”” फिर ग्रोपियाँ कहती ६---" अरे 
घीर दरण करमेपात्ने ( अंयर दरैया ) ! देखो, भासमान में सफेदी 
छाती णाती दे । ( मगर उजेरों होत )। क्षोग देखफर हैंसेंगे |” 
कृष्पुरंद्ध कहते हं--“ररूगे, ठो देखने दो , इमें क्या १? दृस्यादि ॥ 
अत्त में ऊितनी दीन घाणी दे--/हमरे घसन बेहु, देखत हमारे 
कान, सजईँ बसन देहु मज में यसम देह ।” गव का संपूर्ण खर्व 
होने के घाव एकमात्र शरण में थराए टरुए की फेसी करण, दीच 
वाणी है ! “सौंद करो, भौदन दैँंसे, देन कहै, नि जाय! का केसा 
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अरपूर पदुछ्ता है ! चास्तव में घिद्वारी के 'जाज' फो णिसने हस 
प्रकार खिसाया था, उसको देव फे 'झथर-हरौया कान्ह! ने फ्रूय दी 
धुफाया ! विद्वारीक्षाल के दुर्गभ 'घतरस'-हुर्ग पर देव को णैसी 
विजय प्राप्त हुईं है, फ्या घह कुछ फम है ? इस उँद फा धाध्यात्मिक 
प्र्थ तो घौर मी सुंदर है, पर स्यानाभाव-वश उसे यहाँ नहीं दे 
सकते हैं। देघली, कौन फह पकता ऐ कि घुम विद्ारीजाक्ष से किसी 
बात में कम हो ९ 

(२ ) पावस का समय है । चादुष्त उठे दें। धुरपाएँ पद रदी 
हैं। पर विरहिणी को यह सघ णच्छा नहीं लग रहा है। उसे जान 
पप्ता है, संसार को जज्माता एुआ प्रथम मेघ-मंदल्त था रहा है। 
णदाने छा ध्यान ऐोने से घद्द उसे अग्यि के समान समझती है। सो 
श्वसाषव, घए घुरवाधो फो झानेवाले घादस्त फा उठता छुशा घना 
समझा रही ६! जो मेघ शाह करता है, धष्ट णक्षानेधाला समस्‍्ता 
सा रदा है । कैसी पिपप्रता-पूर्ण उक्ति ऐ ! विद्दरीक्ञाल कहते ६-- 

धुरवा होहिं न, लखि, उठे घुओं धरनि चहूँ कोद ; 
जारत श्रावव जगत को पावस प्रथम पयोद। 

विद्वारीएाज्ञ की यद्व 'नूठी उफ्ति देक्षफ्र--'जंगत फो णारत सममत- 
कर देवणी घबरा पए। सो उन्होंने र॑गधिर'गी, दरी-मरी छ्वत्ार्धों 
का ज्ञोर-कोर से छ्विज्नना कौर पूर्वा धायु के झाफोरों में कुछ जाना, 
सन्‍्य भूमि का नवीन घटा देंखकर अॉंझरित ऐ्लो उतना, ्यातक, 
मपूर, कोकिक्षा के फल्तरच एव धपने एरि को बाड़ में कृध कर 
गुपरनेवाले रागों फा साधुराग जाकाप-काथ देसफर सोचा कि 
क्‍या ये घव दृश्य दोते हुए सी पिरह्दिणी का यह सोचना उब्चित 
है कि “प्रारत झापत छगत फो पावस प्रथम पयोद ।? एप प्रकृति- 
अनिपेक को छिप प्रफार सेयोगशाकी देखेंगे, टस प्रकार डेखने के 
जिये देवणी मे धपमे मिम्त क्षिखिसय धुंद को रजता की । बादकों 
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फे आउंकारी गुण की फिर से स्वीकृति हुई। वर्षा का छंदर, 
यथार्थ रूप जगत्‌ के सामने एक धार फिर रहा गया। प्रकृति 
की अत्तत्नता, पच्चियों का कषारघ, संयोगी पुरुषों का प्रेमाज्ाप, 
सभी एक धार, झ्पने पूर्ण विकास के साथ, देवणी की फाविया 
में कजक गए । देणिए--- 
सुनिके धुनि चातक-मोरन की चहुँ झरन कोकिल-कूकनि सों , 
अ्रनुराग-मरे हरि बागनि में सखि, रागति राग श्रचूकनि सों। 
कवि देव” घटा उनई जु नई, बन-भूमि भई दल दूकनि सों , 
रंगराती, इरी हृदराती लता, कुकि जाती समीर के झूकनि सो । 
(३ ) विरद्तिणी नायिका विरद्ध ताप से व्याइुल ऐ्ोकर तड़प 
रही है । उसकी यद घिक्ट दशा देसकर परपर भी प्लीज उठता 
है | पर नायक फी कृपा नहीं ऐो रही है । घतुर सखी चायिका की 
छ४स सीपण दशा को पुझाएक और चुपचाप चक्कर देखने मे लिये 
न्ञायक से फह्ठसी ऐ । कहने का हँग पदा ही सर्मस्प्सी है-- 
५ जो बाके तन की दसा देख्यो चाहत आप , 
( तो बलि, नेकु विलोकिए चलि आ्चक, चुपचाप । 
पृष्ठ ओर विरहिणी नायिका की ऐसी दुर्दशा ठेखने का भ्रस्ताध 
है, तो घूसरी ओर एसी प्रकार--शुपचाप--माकफकर वह चित्र 
देखने फा जाम्मह 8, णो नेसों का जन्‍म सफक्ष फरनेवाज्ा है । 
पक झोर फृसागी, विरद-घिधुरा कौर स्क्षान खुब्री का चिन्न देखकर 
दृदय-सरिता सपने क्षणती है, तो दूसरी ओर स्वत्प, मघुर 
और पिडुसितयौवना नायिक्ता की फंदुक-क्रीदा पप्टिगव होते ही 
हृदय सरोवर छाट्टराने क्षमता ऐ। पुछ सखी भीपण, बीहठ, पृरघ- 
प्रय घन का दृश्य दिसलाती हे, तो दूसरी सुरग्य, दाहल्नद्यापा 
हुआ नदनन्वन सामने क्षाकर प्रद्ा कर देती है । पुछ ओर 
झीष्स-ध्रतु की दग्घकारी कृति है, तो दूसरी झोर पावस का 
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आनदकारी दृश्य है। छंद, दशा और भाव का देपम्य दोते हुए 
भी नायक से नायिका की दुशोनविशेष देपने का प्रस्ताव समान 
है। विन्न को दोनो घोर से देसने की झावश्यकता है। एक झोर से 
उसे विद्ारीन्ञाक्ष देखते है, वो दूसरी ओर से देवजी उसी उपेष्ा 
घहीं फरते हैं| दोनो के घर्णव ध्यान से पढिए। देवजी कहते दैं-- 
श्रश्रो्रोट रावटी, करोखा मॉकि देखो “देव”, 
देखिवे को दॉव फेरि दूजे द्योस नाहिने , 
लद॒लदे अग, रगनमहल के अगन में 
ठाढी वद वाल लाल, पगन उपाइने । 
लोने मुख-लचनि नचनि नेन-कोरन की | 
उरति न श्रौर ठौर सुरति सराहने , 
वाम कर वार, हार; श्रचर सम्दारे, करे 
केयो फंद, कुक उछारे कर दादिने०। 
दाइने छाथ से गेंद उद्धालते समय वाएँ द्वाथ से नायिका को 
वाल, माला और पाँव दॉमाल्षना पद रहा है; एवं इसी पँदुक- 
क्रोदा के कारण सजोने सुख का झुझता एप नेश्र-फोररों का संतत 
नृत्प छितना मनोरम दो रद्मा दे] चुद साथ कवि ने पढे ही फौशक्न 





# जाता“णनयूथी, पोल, सुपर, सविज्शल रेशमी नेलन पर, 
छचे। नीची प्ो प्राय एए दुते राग छुधा “लत मकेवन पर, 
विन देखे सममे नरीं यार, लित पार ऐो पई छेलन पर, 
दत झपलविद्दारी जानी की कुरणन पद की सोेलने पर । 
सतल 
यदर भाव भी ऊरर टिए देव के छद झो छादा 2। सीवल जैसे बड़े 
कवियों की दवतो के साय अपनाने से राला दित टैगप” शठक डेवजीकी 
सावोत्कदता छा भवाद का पकने इ। इसके अपिरिक्त यद भी द्रष्टन्य टैकि 
सुरुवि खड़ी गोली # मी उत्तन रविता कर समता है | 


तुझना श्र 


से छुद में भर दिया है। लहलहाते हुए क्र्योवाज्ती मायिका की, रग- 
महल के आँगन में, ऐसप्ती मनोहर कदुक-क्रोह्ा करोखे से साककर 
देखने फे लिये बार घार नहीं मिक्ष सकती है । तभी तो फवि कहता 
है---“थाझो झ्लोद रावटी, मरोया राँकि देखो 'देष', देखिये को 
दाँव फेरि वूजे थौत नादिने ।”? 
(४) कर के मीड़े कुसुम-लौं गई विरह कु मिलाय ; 
सदा समीपिन सखिन हूँ नीठि पिछानी जाय। 
विद्दारी 
इस पथ में विरह्चिणी नायिका की समता हाथ से मसल्ने हुए फूल 
से देकर फवि ने अपनी प्रतिभा शक्ति का अच्छा नम्ना दिखाया है । 
नामिका की विवर्णता, कृशता, निर्यंत्रता पुव श्री-दीनता फा प्रस्यक् 
“अर के भीड़े कुसुम को” शब्द-समूइ्ट से मक्ती मॉति हो णाता है 
मानो “झौचक, चुपचाप” ले लाकर यही हृतदय-ठावी चित्र दिखकाने 
का प्रध्ताव सखी ने पिछले दोहे में किया था, क्योकि पद्दों तो सन्नी 
ने धेघल हतना हो कहा था--'जो धाके तन की दसा देण्यो 
चाहत थाप ।” विद्वारी के इस चित्र को देखकर सभव है। पाठक 
घधीर हो उठे हों । अत' पदले के समाव पुनः देव का पक छंद 
उद्ध,व किया जाता है । एसमें दूसरे ही प्रकार का चित्र खबित है। 
भरु-सूमि से निकज्ञकर शस्य-श्यामज्ा भूमि-संड पर दृष्टि पढ़ने में 
जो आनंद ऐ--प्यास से मग्ते हुए को अप्यद शीतत्ष णक्ष मित्र 
जाने में जो सुपर है; पट्टी दोहा पढ घुकने फे धाद एस एंद फ़े 
पाठक को ऐ--- 
लागत समीर लक लद्दके समूल अंग, 
फूल-से हुकूलनि सुगध बिथुरो परे, 
इदुलससो बदन, मद हॉँसी सुघा-विंदु, 
अरबिंद ज्यों मुदित मकरदनि भुरुणो पर। 
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ललित लिलार, रंग-महल के ऑगन के 
मग॒ मैं घरत पग॒ जावक घुस्षों परे , 
ददेव” मनि - नूपुर - पहुम - पदहू पर हो 

भू पर अनूप रग-रूप निश्चुस्णो ड । 

व 
एक घोर मसककर मुरकाया हुआ कोई फूल है , पूसरी ओर 
मकरंद-परिपूरित, मुद्रित प्यरधिंद है । एक में सुगंध छा पता नहीं, 
पर दूसरे में सुगध “विथुरी” पदती है। एक का पहचानना सी कठिन 
है, पर तु दूसरे का अनूप रग-रूप” निलुद्ा पढ़ता है। एक दूसरे में 
महान्‌ झतर है। एक 'निदाघ! छे चक्कर में पढक्कर नप्टप्राप 
हो गया है, सो दूसरा शरबू-सुसमा में फूला नहीं समाता। 
एक घोर विधहारी का चिरद्द है, तो दूसरी शोर देव की दया 

ट्ठै। 

(५ ) स्याम-छुरति करि राधिका तकति तरनिजा-तीर , 

ऑअंसुवन करति तरौस को खिनक खरीहीं नीर | 

विह्यारी 
श्राजु गई हुती कुजनि लॉ, बरसें उत बूँद घने घन घोरत , 
'देव” कह्दे--हरि भमीजत देखि अ्रचानक शआ्राय गए चित चोंरत | 
पोटि भट्ट, चट झ्ोड छुटी के लपेटि पटी सों, कटी-पट छोरत , 
चौगुनो रगु चढथो चित में, चुनरी के चुचात, लला फे मिचोरत 

देव 

इन दोनो प्यों पा भाष-वपम्प ०पप्ट ?ै। कहाँ थो दाबिदी-कूज 
पर पूर्व फेलि का ध्मरया हो पाने से नायिका का प्रधु-श्रवाह और 
कहाँ घोर जल-पृष्टि के अवप्र पर उसे भीगती देगकर नायक का 
कुल में थाने झाना [ पुक झोर अधकारमय, छुःलद वियोग भौर 
इूसरी ओर झाया-पूर्ण, सुखद संधोग। पुक झोर णायिका के झझ- 


सुकना रेश्र 


अवाह-सात्र से पमुना-लक्त खरौदीं ( खारा ) हो जाता ऐ--अहव्प 
फारण घे यहुत्र॒ बढ़ा फाये साधिव हो जाता है, तो दूसरी ओर भी 
पानी से घुचाती चूनरी के निचोड़ने से र"ग लाने की फोन फट्टे, चित्त 
में चौगुवा रंग और चढता है। फारण के पिरुद्ध कार्य होता है और 
सो भी ध्रन्यत्र । गिचोदी जाती दै चूनरी, पर रंग 'चढता है नायिका 
के चित्त में, और ऐसा ऐो भी, तो क्‍या चाश्चर्य , क्योकि 'चत्ता के 
निचोरत' तो ऐसा होना दी चाहिए ! दोनो पद्यों का शेष श््थ स्पष्ट 
ही है। उभय फवियरों को उक्तियों पर ध्यान देने प्ही प्रार्थना हे । 
उस्य एरदिवरों के णो पाँच-पाँच छुद ऊपर दिए गए ६, उनमें 
विशेषकर साध-पिषमता ही देखने योग्य है। पाठकों को जाश्चर्थ 
होगा कि एस प्रकार के उदाएरण पढ़कर उसय कविवरों के विषय 
में ्पम्ता मत्त स्थिर करना कैसे सरण दो सफेगा । उत्तर में कहना 
यही ४ क्लि एस प्रकार का उदाहरण-क्रम जान-बूझकर रक्‍्पा गया 
है । गहराई देखे विना जैसे पँचाई पर ध्यान नहीं णावा, भाव-मासत 
की अमावस्या का 'शनुभव किए विना जैसे शारदी पूर्णिमा प्रसप्ता 
का छकारण नहीं होती, घसे द्वी विक्षकुल् विरुद्ध भावों की कवियाएों 
को सामने रखे दिना समान सावधाली कपिताझों पर पुकाएक 
मिगाह नहीं दौदती। उात्ते और गोरे को पुक घार भज्री भाँति देस्व 
चुने के घाव ही हम कहीं कद सके हैं कि फाले की यद्र धात 
सराहनीय दै,|तो गोरे मे यद दीनता हे । 
हमने देव के प्रायः सभी छुंद सयोग-£गार - स्बंधी दिए हैं, 
ययोंकि सयोग-वर्णन देव ने अनूठा फिय्या दै। पिह्ारीक्षात के विषय 
में सात्यकार की राय हैं कि विरदद-घणन में उनको कोई नहीं पाता । 
घूस कारण उमके पाँच में से चार दोहे वियोग-घंघंधी दिए गए हैं। 
_/छछघ को्ों की राय में विद्वारीदाज् के सभी दोहे अच्छे हैं। इस 
कारण हमने जो दोहे इसफो अच्छे लगे, वे दी पाठकों के सम्मुख 


श्घ्ेद देध भौर घिद्दारी 


उपस्थित किए । संयोग-दुशा सें कवि के पर्योत करने के छंग फो 
देखकर पाठक यह बात घ्रथी जान सकते हैं कि वियोग-दशा में 
उसी की पर्णन-शैक्षी कैसी होगी। विषोग-कृशल कवि के दियोग 
स्पंधी छंद ददा्ध व ४ चया सयोग-छुराज्ष फे संयोग संघधी । 

छोटे छुद में भावश्यक्क यातेंन छोड़ते हुए उक्ति फैसे निभाई 
जाती है, यह चमष्णार विद्ारीक्षाक्ष में है घघा पढे छूंड़ में। सनेक 
पर तु भाप झौर भाषा के लोंदय को बढानेवाले कथनों फे साथ, भाव 
विकास कैसे पाता हें, यद्द ध्यपूर्दता देवजो की कविता में है | विह्ायी* 
जाल की कविता, यदि जुदी या चमेली का फूल है, तो देवजी फी 
छूविता धुणाव भा फमक-सुम्रत है। दोनो में खुशस है। भित-भिन्न 
रुचि के क्षोग मिश्च-मिन्न सुगंध के श्रेमी हैं! रसिक्र, पारखी जिस 
सुगध को उत्तम घ्वीकार फरे , चही झाभोद प्रमोद्‌ का कारण है। 
ऊपर उद्ध त पाँचो दोष्दो मे 'बतरस', 'नदि', 'तरीव', 'सरोदी' और 
'प्वीठि! शब्दों के माधुये पर ध्यान रफ़ने के लिये भी पाठकों घे 
प्राथंना है। गुणाघित्रपष, अलंकार-ब्राहुएपम, रस परिपाक एथ सांव- 
चमत्कार कविता दत्तमता की कसौरी रहती चादिपु। प्रिपमता से 


छवि का वक्ति में कोई भेद नहीं पढ़ता, घरन परीक्षक को समग्मति 


देने म॑ और भी सुविधा रद्दती है, पयोद्धि उप्तको पद्य के यपाधथे 
गृगों पर न्याय परना पोता है। साम्य उपस्थित होने पर घुक्षना« 
समस्या निशय को भर भी जदिशज्न कर दती दे। इन्हीं कारणों 
से पहले घिरद्ध भाषो फे उदाहरण देग्र हम झा माद फी भाष- 
सास्श्य छा निदर्शन करते ५ । 
२--समतामयी 

विष्टारी और देव के पद्चों में अनेक स्पक्नों पर माउ-साइश्य पाया 
जाता ऐ । कही कही तो शब्य-रचमा भी मिल जाती दै। पर 
दोनो से सो पाठ कहां है, भपने झपने ठग की झनूड़ी कहीं है। यह 
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कऋष्टा शा सकता है कि ऐसे भाष-साध्श्य जहाँ कहाँ हैं, धहाँ विद्वारी- 
जाक्ष छाया-इरण फरनेधात्े नही ४, क्योंकि वह देव के पूर्वर्ती हैं, 
तया परपर्ती होने के कारण संभव है, देव ने भाव एरण किए हों, 
पर तु यदि देवजी की कविता मे भाव-इरण का दोप स्थापित किया 
क्षा सकता है, तो विद्वारी की श्रधिकाश कविता इस लांछन पे सलिनों 
पाई ज्ञाययी । क्या सस्कृत, क्या प्राकृत, दया ह्िंदी-सभी से विद्दारी- 
छ्ाक्ष ने भाव एरण किए हैं| सूर भौर केशव की उह्ियाँ ठड़ाने में तो 
विहारीणाज़ को सकोच ही नहीं दाताथा। भावन-लाध्श्य में भी 
रचना कौशल ही दर्शनीय है। विद्वारी और देव ही कविता में इस 
प्रकार के भाव-सांध्श्य भ्रनेक स्थज्ञों पर हैं। इस प्रफार के चहुतन्ते 
उदाहरण दमने, उभय कविषरों के काव्य से छाँटकर, एकत्र किए 
हैं। भाष साइश्य उपस्थित होने का पक बहुत गरष्ा कारण यह है 
कि दोनो कवियो ने प्राय श्गार-रसातर्गत भाव, प्जुमाव, धायिका- 
सेठ, द्वाव; उद्दीपन भावि का सम्रुवित रीति से वर्णन किया है । 
हूस भ्रकार के वर्णेनों मे स्वत्त कुडु-न-ऊुछ समानता दिखकाई 
पत्ती है। पाठको का तुज़ना-छुविधा के लिये कुछ घुधा-सूक्तियाँ चद्दों 
रद सर की जाती हैं-- 
(१ ) विददसति सकुचति-सी दिए कुच-श्राचर-विच बाद , 
भीजे पट तट को चली न्द्वाय सरोवर माह) 
विद्ारी 
पीत रग सारी गोरे श्रग मिलि गई देव, 
श्रीफल-उरोज-आमा आमासे अधिकन्सी , 
छूटी अलकनि भलकनि जल घूं दनि की, 
बिना बेंदीअदन बदनन्सोमा बिकसी। 
तजि-तजि कुज-पुंज. ऊपर मघुप-पुज 
गुंजरत, मजुबर बोले वाल पिकन्सी 
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नींबी उकसाय, नेक नेनन हँसाय, हँसि, 
सत्ति-मुखी सकुचि सरोवर ते निकसी ता 
६। 
सरोषर में समान फरझे, गीज्षे पद्म पहने नायिका जत्र से निफकक्ष- 
फर व दी चोर जा रही है। यही घातच दोदा और घनाछरी दोनो में 
पण्ित है दोहे में ध्नानानतर शीतवत्ञचा-सुख से नायिका 'विदँस” रद्दी 
है, पर तु जिन छारणो से उसने “ऊच-भाँचर-विच बॉ! रक्ज़ी है, उन्हीं 
फारयों से वह 'सकुच' भी रही है | 'विई्रंसति सकुचति', 'कुच-भाँचर- 
विच', 'पट व में शब्द-चमस्फार मी भच्छा है। दोदे में सरोवर छे - 
मद्दाकर गीके कपडे पहने हुईं नायिझा का चित है । धरयस्त पद्द बित्र 
पेश्रों के सामने था लाता ६। पर नायिका वेसी है, इसका भंदाज्ञा 
केवल इतना द्ोता है कि पद्द युवती है, पिदसित घदना है, भोर 
संकाचवती भी है । सौदर्य-कृषपना का भार विद्वारीज्ात्न पाठक की 
रुचि पर दोड़ देते हैं । 
देवजी अपनी प्रखर प्रतिमा के प्रताप से कश्पना-सरिता में 
गहरा ग़ोता ज़याते हैं। गौरागी भायिका सामने था जाती है। 
कतु, समय भीर शोभा के अचुरृक्त घह पीत रय की ऐसी महीन 
साही पहने हुए है, थो स्नानानंतर गोरे श्ग में मिलकर रद णाती 
है। स्नान करते समय शरोर फे कतिपय छृथ्नित झूगार--शारीर 
से छगे हुए ध्ंगराग घुखकर वह बाते हैं। इससे सौंदर्य में किसी 
प्रकार फी कमी नहीं था रदी हैं। 'चंदी' झौर 'पंदनां के बिना भी 
शोभा विरुसित हो रही है। छूटी हुई अक्षकावक्षी में जक्ष-दिंदु 
छब ही ऋजक रहे हैं। भायिका पिफवेनी है। स्नान में ऊपर से 
छगाई हुई धुर्गघ के घुद्र जाने पर भी शरीर की सद्दश धुवास से 
चाह दो, फुल के विकसित कुसुर्मों फ्ो गंघ को त्यागका अक्षि- 
पुछ भाषिका के छपर गम क्तार कर रहे हैं। अमरों के इस उपतब से 
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भायिका उर गई है | वह उनके इस अ्रम्त को दूर करना चाहती है कि 
मैं धमक्तिनी ह। उधर सूसे धण्यों के किये उसे सरोवर छठ पर 
स्प्री सक्षी फो भी घचेत करना है। यल, धह दो-एफ वचन 
कद्दवार अमर्रों छा श्रम मिशरदी और सखी फो सचेत करती है, 
तथा कषि को अपने पिफनी ह।ने का परिचिय देती है । णब पद 
पानी से निकलनेवाद्दी है, कटे के भीचे का घद्च जलाड़ होने के 
कारण भारी हो गया ऐ ; 'प्रह वह स्पाभाविक रीति झे चीचे को 
सिसम रह है। हसी को संभालने के लिये नायिका को नीयी 
( फटि-नघन ) उकसानी पी ”, थ्रौर नींदी उकसाने में हाथों के 
घटऊ जाने 5 कारण ही छीफक्ष वरोजों छी गोर घाना, जिन पर 
पीत सारी चिपकी हुई ८ 'यधिक-थधिक्र आमासित हो रही है। हल 
भकार नींची रणा फरते हुए उत्ते सुरतिन्समय का स्मरण हो छाया 
है, जिससे उसके नेपों में छिरी हुई टेपत्‌ ँसी ध्लाभासित ऐो गई 
है । स्वाभाविक नद्य-केखि-जन्य आनद्‌ से उसकी इसी प्पप्ट भी है। 
नींधी उऊपसाने में उसे जो न्म्रति णषा गदहे 0, उस्ते घह्द प्रकद नहीं 
होने देवा चाहती, एप छाथों के, चींथी उकसाने छे कार्य में, क्षण 
जाने के कारण उरोज्ों फा गौपन नहीं हो सझ्भा है । आतपुव नायिका 
को सफोच भी हो रद्द ऐ। “पीत रंग सारी गोरे अंग मिलि गई” 
में मीक्षित, इस मेक्ञ के फारण “ध्ीफल-सरोज-भाभा शामासे सविक? 
में अजुयुन, “ग्रिना वेंदीघंदन पघदन सोमा विकसी” में विनोक्ति, 
भतज्ञि तजि कुण-पुज ऊपर मघुप पुज ग्ुश्नत” में आाति-मान, 
ध्योल्ले घाल पिक-सी” में लुप्तोप्मा, उत्र छंद में स्वभावोषक्ति, 
“धाभा आमातै” में यमझछ, “सतन्निन्तक्नि! से वीप्सा एव स्यख॑- 
स्थल पर, छुंद में, भनुप्रास का चमत्कार है | शररकालीन जद्ध- 
छेक्षि का दृश्य भौर हाव का झप है। पश्मिनी घायिका श्॑गार- 
रस की सर्वत्व हो रही है। प्रसाद, माधुरी थादि गु्ों से युक्त 
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श्रादणिक पद भी स्नेक हैं । घनादरी पर दोदे में बहुत 
अतर है । 
(२) नई लगन, कुल की सकुच; ब्िकल भई अ्कुलाय ; 
दुहूँ ओर एची फिरे, फिरकीलों दिन जाय। 
विद्वारी 
मूरति जो सनमोहन की, मन मोहनी के, थिर है यिरकी-सी ; 
'ददेव' गुपाल को नाम सुने सियराति सुधा छुतियों छिरकी-सी | 
नीके करोखा हे मॉकि सके नहिं, नेनन लाज घटा घिरकी-सी , 
पूरन प्रीति हिये हिरकी, खिरकी-खिरकीन फिरें के । 
व 
मापिका की दशा फिरकी के सच्ण हो रही है । जिस प्रकार फिरकी 
निर तर घूमती है, दीक ठसी प्रकार नाविका भी भ्रस्थिर है । विध्वारी- 
क्वाक्ष को नायिका फो एक झोर 'गई छ्वूगन' घस्तीटदी है, तो दूसरी 
ओर 'कुछ की सकुच' । फिरको के समान उसके दिव थीत़ रहे हैं । 
देवशी क्री नायिका के 'हिये' में मं। 'पृरन प्रीति दिरदी' है भौर 
मेत्रों में “क्ञानन्घटा' 'पिरकी! हद । हसीछिये वह सी "सिरको- 
सिरशीन फिरे फिरकी सी”? । देधजी मे 'द्गन! के स्थान पर 'भीति' 
झौर “सकुच' के स्थान पर 'लजा! रबसां है। हमारी राय में विदारी- 
बाय को 'नह धगन! देवशी की 'पूरन मीति! से प्रकृष्ट है। “गई 
खगन! में नो स्वनावत, चपनी घोर सोचने के भाव का स्पष्टीकरण 
है, पद्द 'पूरन मीति' में वैसा स्पष्ट महों है। पर देवध्ी की 'काज- 
श्रदा' 'हुल्न को सकुच' «से कहीं समीचीय है | हस 'छाप्न्‍्घटा! में 
कुछ संकोच, शुद्जन-संकोच धादि सभी घिरे हुए हैं । यद्द यदा दी ' 
ब्यापक शब्द हे। फिर लाला में प्रिववम-्त्रीति, प्रेम-पूर्ण, ध्वमा” 
बतः उत्पप्र, अनिर्वेचनोय संकोच ( मिम्रक ) का जो भाव है, वह . 
पादरी दयाय के कारण, झता कुछ को कत्रिम सहुच में, मद्दी दे 
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पातचायन-द्वार पर विशेष पायु-सचार की सभापना से फिरकी की 
उपस्थिति लेसी स्वाभाधिक है, ठसे पाठक स्वथ विचार सकते हैं । 
झअनुप्रास-चस॒प्फार एवं ध्यन्य काष्य-गुणों में सवैया दोहे स उत्कृष्ट है । 
मनमोह्दन की सूर्ति 'मनमोड़नी' ही गहं है, यह परिफराझुर छा रूप 
है। 'यिर हो धिरकफी' में भ्रसंगति-भलकार है। माममात्र सुनने से 
उरोजो का व्ढा होना चचज्ञातिशयोक्ति-प्क्कार का रुप है। उपमा 
की बद्दार तो दोनो छुदो में ही समान है । नई लगन के घश विद्वारी 
ज्ञान की नायिका पेंच जाती हे, और उसमें छुत-सकोचमाप्र फी 
क्षज्ञा है, पर देवजी की नायिका में स्वामाविऊ त्षम्ता ढ । इसी जम्ना- 
वश धद मरोखते से ही सॉफकर श्पना मनोरध सिद्ध नड्ी कर पाती । 
देघणी की नायिका विशेष क्षष्तावची है । उसमें मुग्धत्व भी विशेष है । 
(३) पलन पीक, अ्रजन अघर, दिए महावर माल, 
आजु मिले सो भली करी, मले बने ही छाल ! 
विद्दरी 
भारे हौ, भूरि भुराई-मरे अरु मॉतिन-मॉतिन के सन माए, 
भाग बड़ो बरु भामती को, जेहि भामते ले रेंग-भीन बसाए। 
मेष मलोई मली बिघ सों करि, भूलि परे किर्घों फाहू झलाए 
लाक्ष भले हो, मली सिख दीन्दीं, भली भई श्राजु, मले बनि आए |! ? 
देव 
सापराधी नायक के प्रति खढिता नापिका फी झपूर्म भत्सभा 
दोनो ही छघों में समान हैं। देवणी फी खंडिता कुछ पिशेष 
घाकवतुरा समझ पढ़ती दै। बिद्दारीलञाक् की मायिका देखते- 
न-देखते तुरत फट्ट उठती हे---“पक्षन पीक, धंजन झघर, दिए महा- 
घर भात्ञ” । नायक का सापराधत्व स्थापित करने में पद छ्षणमात्र 
का भी विक्षाष नद्दी होने देती। पर देवजी की भाग्रिका उस चतुराई 
का झ्ाधय छेती है, जिससे अपराधी को पद पद पर लज्जित होना 


फ्ध्र देव भौर विद्वरी 


पढ़े । “जाप ये आवमी हैं, ख़ब डी भोक्षे हें । हमें तो झाप पनेक 
प्रकार से अच्छे क्गते हैं” यह कथन करके--पेसा ब्धंग्यन्याण छोड- 
फर पहले वद्द नायक को सामो सँमलने का इशारा करती है--उठसे 
मिरदोपता प्रसाणित करने का अवसर देसी है । फिर वह बढ़े कोशल 
से, शिष्टनअनानुमोदित वावप्रणात्नी का अनुसरण करते हुए, नायक 
पर जो दोप क्षगामा है, उसे स्पष्ट शब्दों में कट्सी है---''साग बहों 
घर भामती को, जेह्टि भामते क्षे रंग-समोन वसाए ।” ऊपर से खदु, 
परंतु धयार्थ में बसी तीखी पचचन-धायान्पर्पा है ! कदाचित्‌ नायक 
पपना निरफराधव्य सिद्ध करने का फछु ठच्योग करे, इसक्षिये नायिका 
उसको त्रंत “सेप भल्ोई मली विघ सों करि” का स्मरण विज्ला- 
कर फिहतंब्य-पिमूठ कर देती है। सिटपिदाए हुए नायक को उत्तर 
देते न देखकर बह फिर एक करारी चोट देती दे--''सूक्षि परे किधों 
काहू सुन्नाप्‌ [” यह ऐसी सार थी कि नायक पानी-पानी हो णाता 
है। तब शरण में भाए को जिस प्रकार कुछ टेदी-मेढ़ी बात कद्कर 
घोड़ दिया जाता है, उच्ची मकार नायिका भी “ज्ञात भल्ते हौ। भव्री 
सिस्र दीन्हीं, भद्दी भई झाछु, भक्षे वि शयाए”? फऋद्टकर मायक फो 
छोड देती है । देव इस भाव के भ्रस्फुटन में क्‍या पिद्वारी से दवते 
दिखल्ाई पढ़ते हैं २ 
(४ ) कोहर-सी एड्रीवन की लाली देखि सुमाय , 
पाय मद्दावर देन को आप मई वेपाय। 
विहारी 

आई हुती झब्हवावन नाइनि, सोघे लिए वह सचे सुमायनि 

कंचुकी छोरी उत्ते उपटेवे को इंगुर-से श्रग की सुखदायनि 

“देव! सुरूपकी रासि निहारति पॉय ते सीत लीं, सीरते पॉँयनि 

इई रही ठोर ही ठाढी ठगी-ठी, हँसे कर ठोढी घरे उकुरायनि 
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विद्वारोज्ञाल कद्दते हैं छि 'मद्ावर के समान पृर्ियों की स्वाभा- 
विक्र क्षाती देखकर (ज्लो वाहन ) महावर देने भाई थी, यह 
वब्वेगय' ऐो गई” । साइन ऐसा रक्त वर्ण देखकर प्रौर मद्ावर-प्रयोग 
की निष्पंधोगनता सोचकर चकित रह गई । दोहे में 'नाइन” पद 
अपनी ओर स॑ मित्राना पढ़ता ६ । छोदे-से दोद़े में यदि विह्ारीनाल 
पर न्यूनपद-दूपण का भभियोग न क्गाया जाय, तो, इसारी राय 
में, घद छम्प है । देगी के पर्व में सी नाइन आती है, और 
उसी प्ररार सोंदम-सुपप्ता देखहर चछित हो णाती ६॥। दोदे सें 
'क्रोदर सी एर्रीय' की लाली दिंवताई पढठती ऐ, तो सवेया में 
“झार-ते आग की सुखदायनि! है। दोदे में पद साहत 'ये पाय! 
हो पाती ह, तो सबैया में ' हल रद्दी डोर दी ठाढ़ी डगी सी? दिस- 
क्षाई पढ़सी है। लेकिन देशजों उसे “पाँयते सीध जौ, सी० ते 
पायनि घुरूप की रासि” भी दिखताते हें, एव पक बात भर भी 
होती है । पद यद् कवि प्रपाग सौदय देखकर नाप्टन का चकित होना 
नायिका भाँप लेती है, धोर इसी कारण 'टखे कर ठोढ़ी घरे ठकुरायनि? 
भी द्रव में ध्यान पाता है। सोदये-छुटा देख सकते का सुय।ग, झबु- 
प्रासन्‍्वमत्कार, भाषा का स्वाभाविक प्रवाद श्योर माधुय देखते हुए 
देवही का सवया दोदे से उठता हुय्रा प्रतीच होता > । 
(५) पिय के ध्यान गददीनादी, रही वही हे नारि , 
श्राप आप ही श्रारसी लखि रीकति रिकवारि । 
विद्दारी 
शधिका कान्ह को ध्यान घरे, तव कान्द हो राधिफा के गुन गावे , 
त्यों अ्ेंस॒वा बरसे, बरसाने को, पावों लिखें, लिखि राघे को ध्यावे । 
राधे हो जाय घरीक में 'देव', स-प्रेम की पाती ले छाती लगावे , 
आपुने आपु ही में उरम्हे, सरके, विरुक्के, समुके, ३3020 । 
च 
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दोनो के भाव-साध्श्य का अनुपम दृश्य कितना मनोरंजक है। 
प्रिपववस के ध्यान में मग्न सु'दरी प्रियवममय दो रही है। 
द्पंणा में पझ्पना स्वरूप घ दिखलाई पढ़कर प्रिमतम के 
रूप का नेत्नों के सामने नाचता हुआ पअतिविव उसे प्रत्यक्ष- 
सा हो रहा ५ । उसो रूप को निह्ार-निहारकर पह रीख 
रही है । पिहारीज्ञाक्ष ने हूस भाव को अलुप्रास-चमत्कारनपूणो 
दोहे में बड़ी ही सफ्राई से दिलाया है । 'रही वही द्वो नारि 
को देवजी ने स्पष्ट कर दिया है। राधिकान्ी करीकृष्ण का भ्यान 
कराती हैं। इसमें घद कृप्यामय द्वो जापी हैं। अब नो कुछ कृष्ण 
करते रद्दे हैं, यही वह भी करने पागती दे । कृष्णचत्र राधिका का 
गुण-गान फिया करते थे , इस कारण राधिकाजी, णो हंस समय 
कृष्ण हो रही हें, राधिकाणी का गुणानुवाद करती हैं। उन्हें यह 
ज्ञान नहीं है कि घह अपने सुँ दर भ्पनी ही अशंसा कर रही हैं । इस 
समय सो उनमें तन्‍्मयता है--पद् राधिका न रहकर हझृष्ण हो रही 
हैं। फिर उन्हीं कृष्ण-रूप से प्श्नपात्र करती टुई वह राधिकाणी 
फो प्रेम-पत्र क्षिखती हैं। राधिका को प्रेम-पत्र मिक्तने पह केसा 
क्गेगा--उसका वह कैसे स्वागत करेंगी, हुस भाव को व्यक्त करने 
के क्िपमे कृष्णमय, पर पास्तविक शघिका पक घार फिर राधिका 
दो लाती दें । पर हम अवसर पर भी उन्‍हें यही शान ह कि में 
वास्तव में कृष्ण हैं, झोर पत्रिका-स्वागतनदशा फा अपुमव करने 
के छिपे राधिका मनी हूँ, अर्थाव्‌ राधिकाजी को राधिका पनते समय 
हा का सारण भहों दे कि वास्तव में में शापषिका 

। 

देसिप, किसी ध्यान सम्मपता है, और कवि की प्रतिमा का 
प्रदेश सी कितता सूच्म है ! “पिय के ध्यान गद्दीगगही, रही 
भह्टी हू सारि” के शब्द-चमतकार एवं भाव को देवदी का "आपने 


९ कम 


अं 


चुलना श्छ्र 


आप ही में टरके, सुरके, विरुके, सम्रुकें, सपुझातें? कैसा सप्ठ- 
जज्वक्ष फर रहा है | “राधे ही जाय घरीक में देव, सु-प्रेम की 
पाती ले छाती लगापे” विद्दारीजाल छे “शाप ज्ञाप ही आरसी 
लख्षि रीकति रिस्रवारि” से ददय पर अधिक चोट करनेपात्ता 
है। दोनो भाव एक दी हैं, कहने फा ढग निरात्षा है। चद्दीनवा 
का प्रस्फुन दोहे की 'पेष्ञा सपैया में अधिक जान 
पहता है । 


मगाषा 

भाषा का सउसे प्रधान नुण था प्रूवी यह समझी जाती है कि 
उसमें लेखक या कवि के भाव प्रझूट कर सकने छी पूर्ण फसुता हो । 
लिस सापा में यह रुण नहीं, घए किसी काम की नएऐ॥ी | भाप प्रकट 
फरने की पर्ण झमता फे घिना सापा अपना/ काम ही नहीं कर 
सफती । दूसरा शुण एससे सी मधिक पआवश्यक है।भापा छा 
घगरन ऐसा होना चाहिए फि लेखक या कदयि के अशभिप्राय तक 
पहुँचने में ध्रप्पतस समय लगे | यह न हो कि समर्थ भाषा में नो 
भाय ध्यक्त है, उस तक्क पहुँचने में बेचारा पाठक इधर-उधर 
भटकता फिरे । भापा का सभप्रा प्रशसनीय गुण थह्ट है कि 
मतलब फी शत यपू त थोडे शब्दों म प्रकट हो जाय । इस भकार 
जो भाषा भाव प्रकट - रने में पूणातया ससथ है, पाठक को सीधे 
सा ये उस नाथ तक तरकाक्ष पहुँचा देवी “, पिंतु यटद कार्य प्रा 
करने में ग्रधिक और झनावश्यक शब्दों फा श्राध्य भी नहीं लेती, 
घड़ी उत्तम भाषा " । ऐसी भापा का प्रधाद् मितांत स्वाभाविक 
होगा । उसके अप्येक पट रो सरलता का परिचय मिलेगा । क्षप्रि 
सता की परदछाएी भी टस5 लिक्रिठ नहीं फटकने पायेगों । परिस्थिति 
के झनुझूण उसमें कहीं तो झहुता के दर्शन होगे, कहीं कोच छो 
धए|्टार रिपलाई पढ़ेधी, भोर क्होंकट्टी यह ख़ुय स्थिर और अंभीर 
रूप में सुशमभित ऐोगी । उत्त्म भाषा में झलफारों का प्रादुर्माय 
झाप द्टी-क्वाव द्ोता थाता है | छेसक था कि को उनके जाने के 
छिये भपीरध-प्रयछ नहीं फरना पता । स्राथ ही ये सलवार, भाव 
की स्ए्थों से, अपनी झद्धग सत्ता सो नहों म्दीरूृत परते । पे पयेचररे 
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सो सुस्य भाव चऊ पाठक को शोर भी णछ्दी पहुँचा देते हैं। 
भापा का एक गुण साधुर्य भी है। जि समय कानो में मधुर 
भाषा की प्रीयूष-धर्षां होने क्वगती है, उस समय धानदातिरेक से 
इृदय द्वित हो जाता 5। पर 'शति-कटचण-शुन्य मधुर भाषा, 
ध्यापक रूप से, सनी समय ओर सभो श्यस्थाध्यों में समातव आनंद 
हेनेवा-ी वहीं कही जा सफुयी / प्रच् रण-वाडव के मवसर पर तो 
घोज विनी करण-क्टु शब्दावक्ती ही चमत्कार पैदा करती है--बही 
ए् विशेष आनद् की सामग्री है । 
उत्तम भाषा के प्रधिकाधिक रमने ल्‍स्काष्यों में सुभ है। एक 
समालोचक का फयन हैं फ़ि कविता घट्दी है, शिसमें सर्वोत्तम शब्दों 
क़ा पर्बोत्तम न्यात्रुद्दा,( 20ल्‍6ध9 45 ॥8 96५४ 'ए०705 40 शा 05६ 
०पे&ा5 )॥ 
सापा-पौदिय का एक नमूना क्ीजिए-- 
“हों मई दूलह, वे दुलही, उलही सुख-वेलि-सी फेलि घनेरी , 
मैं पहिरो पिय को पियरो, पद्दिरी उन री चुनरी चुनि मेरी । 
“देव” कहा कहदों, कोन सुने री, कह कद्दे दोत, कथा बहुतेरी , 
जे हरि मेरी घर पग जेहरि, ते दरि चेरी के रग रचे री ।? 
क्षेखक भार कवि, दोनो थी के णिये उत्तम सापा छी परमावर्य- 
कता है । उनकी सुफद्यता के गाधनों में उत्तम भापा छा स्थान धह्ुत्त 
दँचा है। साधारण सी यात भी उत्तम भाषा के परिष्यृव में जग 
मंगा उठती है । फिपु उत्तम भापा क्विख लेना इसी-रोज नहीं 7 । 
इसके लिये शविभा झोर श्रम्यास, दामों ही थ्गेक्षित ६ । फिर भी 
झमवरत परिश्रम फरने शो; पैसी कुछ प्रतिभा न होते हुए भी, 
प्रभ्यास टारा उत्तम भाषा लिखी जा सकती ४ । 
रूविवर उिध्ारीताज् एव देव दोनो ने मधुर 'वजब्नी/ में कविता 
वी सरस फष्ठानी फह्ठी हें। किसकी 'धानी! विशेष रसीक्षी तथा 
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मधुर है, इसके साथी सदृदय सक्तनों के श्रवण हैं। आहए पाठक, 
आपसे सामने दोनो कविवरों की कुछ सुधा-सूक्तियाँ उपस्थित की 
जाती हैं । कृपा करके भाम्याइनानतर वततक्ाइए कि किसमें मिठाई 
और सरखता को 'अधिकता है-- 


१--विहारी 
हु कपूर-सनिमय रदी मिलि तन-दुति मुकवालि 
छुन-छुम खरी बिचच्छुनी लखति छवाय तन आलि ) 
ले चुमकी चलि जात तित, जित जल-केलि श्रघीर , 
कीनव केसर-नीर सों तित-तित केसर-नीर । 
मरिवे को साहस कियो, चढ़ी बिरह की पीर , 
दोरति दे समुद्दे सती, सरसिज, सुराभि, समीर । 
किती न गोकुल कुल-बघू ? काहि न को सिख दीन ! 
कौने तजी न कुल-गली, हो मुरली-छुरलीन ? 
अरो | खरी सटपट परी ब्रिधु आधे मग देरि , 
सग॒ लगे मधुपन, लई भागन गली श्रंवेरि। 
पिद्दारीज्ाक्ष के ऊपर ठसु त् पय पचक मे जैसे प्रतिभा क्षा प्रकाश 
प्रकट है, पेसे ही शब्द-पीयूप-प्रवाए सी पूर्णाता प्राप्त कर रहा है । 
प्रथम टोहे में “म्निमय, सिक्ति, प्रुकवाक्षि” एवं “छुन छुत, दिख 
प्थनों, दूवाय/ में स्पूच शब्द-चमरकार दे | उसी प्रफार दूसरे दोहे 
के प्रधमाश में “घुमकी चक्षि ', “जात तित,, शिव गलत केलि ! में 
अनुप्रास का उत्तम शारन सुध्द फरऊे सानो द्वितीयाश में कतिघर 
ने “क्रीजत केघर-नीर सो सित-सित्त पेसर नीर”-सध्य भनजुप्राप्युक्त 
घाक्य हारा शब>-्पसद्धि खूट ली ऐे। चाधरे थोटे से "समहे सस्ती, 
सरखित, सुरभि, समीर शब्दों या लविश सदर, सर, सम 
चित भौर सणक्षता-पूर्ण ऐै। देमा शत्इ-न्चमप्कर निर्शाव तुकर्षदी में 
खान दाद्य देता है, रसात्मफ पवाक्ष्य की तो सात दी निराद्ी £। 
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“झरी, खरो, सटप्ट परी विध्चु ग्राघे” में सी ज्ञो शब्द-सगठस हुआ 
है, वह अध्यत दृल है । साँद की रोटी के सभी हुकदे सीछे होंगे । 
अतएव ऊपर दिए हुए दोदे चाह्दे पुप्पर और कठोर कितारे ही क्यों 
न हो, परतु उनकी मिठाई में किसी सतोे संदेह व होना चादिए । 
यश्मपि शर्माजो ने एन अगूरों' दो चर लेने के बाद शेप सभी 
सोठे फत्नो को निमकौरी सदश कह बतत्ाकर उन्हें न छूने की 
आज्षा दौ है, तो भी स्वाहु-यरिवर्तन-दचिरा होने के कारण 
जिद्धा विविध रसोपमोग के लिये सवदा समुद्यत रहती है श्तपएथ 
देव-सद्श साद्ित्य सूद-संपादित स्वादीपसो सुघा-संभोग से वह फैये 
पिरत रद्द सकती है ? घुनिए--- 
र्‌ 
पीछे परबीने बीने सग की सहेली, आगे 
भार-डर भूषन डगर डारे छोरि-छोरि , 
भोरे मुख मोरनि, त्यो चौकत चकोरनि, त्यों 
भौरनि की ओर भीर देखें मुख मोरि-मोरि | 
एक कर आली-कर-ऊपर ही परे, हरे-हरे 
पग बरे, 'देव” चले चित चोरि-चोरि + 
दूजे हाथ साथ ले सुनावति बचन, 
राज-इसन चुनावति मुऊुत-माल तोरि-तोरि । 
पीछे परवीनै, परवीने वीने, सग की सहेत्नी, आर भूपन, डर डगर, 
ढारे छोरि-छोरि, मोरे सुख मोरनि, मोरनि वकोरनि, भौंरनि चोंकत 
पवकोरनि, भौरनि भीर, सुख मोरि मोरि, ' हरे दरे, घरे धरे, चके चित 
बोरि-चोरि, ्वाथ साथ, सुनावति छुएवति, सुकृत-माल, वोरि-तोरि 
आादि में अजुभास का व्यास जैसा विझास-पूर्ण है; बैसा ही ठसका 
न्यास भी झनायास घचन-विजास-चर्घक है।यो ता “जीम नियौरी 
क्यों जग, पौरी ! चाज्ि भंयूर” को दुद्न ई वेनेवालों से कुछ कइ्दने 
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की दिग्मत नदीं पदत्ती, पर ड्या शर्मांजी सद्ददयतापूर्वेक 'छुन- 
छुन पिचच्छुनौ टवाय” को “पसन में क्षार्या क्‍ष्ठ सकते दें कि ऊपर 
दिया हुआ सुद “खाद की रोटी” कप ईपत्‌ भी भ्यादु उत्पक्ष नदी 
पकावा ऐहै ९ बया व्लेनल्-क्यॉत-पदापली, सुकुमारता, साछुर्य एव 
प्रसाद का आह्वद निविदप्द यद्द सिद्धू नएी करता हे छि जिसको 
कोई निर्धारी' समझे हुए थे, चष्ठ यद्दि विदेशी “संगूर! चष्ठी रएरता 
है तो प्रन्ननापा घत दाखा मिश्चय ?े। कहते 5, किसो स्थलन 
घिसेष पर एक गदह्दात्ता शो कृपा से कुस्वाहु रीठे मीछे रो शाप थे । 
सो यदि ठेयनी ने 'कट्ठुछ गिबौरी! में दाप की साथ «॥ दी हो, 
तो आशएचस ही इया $ एफ यार सघुरिमा फा अनचुमव छर छुकते फे 
प्राद निढर बाद केसे <८जूपू। करस-पेन्कक सुन का व्वचाद गे 
विगदने पुरा 
आपुस मैं रस में रहसें, बसे, बनि राधिका कुज-ब्रिद्ारी , 
स्पामा सराहत स्यास की पागहि, स्थाम सराहत स्यथासा कि सारी। 
एकहि आरसी देखि कहे तिय, नीऊझी लगो पिप्र, प्यो कद्दे, प्यारी ; 
ददिव' सु बालम-बाल को बाद ब्रिलोकि भड़े बलि हों उलिद्वारी । 
इस भी ऊति को रचना-चाउुरी पर “पत्तिद्वारी! कहते हुए 
हुंद भी मधुरिष्ता तथा शफ-एसन्प्ीसा था अखेपण-प्र 
सदुदय पाठफों को यदि पर झो'ते । जोएरी दी दुकान पा पुक् 
दूसरा रसत परतिएू-- 
फोऊ कही फुलटा, छुलीन, अुलीन करी, 
फोऊ फ्दी रक्षिनि, ऊलकिरि। ऊुनारी ही 
कैपों नरलोक, परलोक परलोफनि में? 
लीन्दीं में प्लीज लोक-लीकन ते न्यारी दो । 
तन जाड, मन णाऊ, दिए! सुरझन जाउ, 
प्रानक्नि छा, ठेके व्रत न यारीएों, 
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बूदाबनवारी बनवारी की मुकुण्-वारी, 
पीत पटवारी वहि मूरति पे वारी हों। 
संभव हे, उपर्युक्त पः -पीयृप भा भिक्ष रखि के भाषाभिसानियों की 
ठृपा निवारण न कर सके । भरत एक दंद थौर उद्धु त किया ष्यता ऐ-- 
पॉयन जृपुर मजु बज, कटि-किंकिनि मे घुनि वी सछुराई , 
सॉवरे-त्रण लसे पट पीत, दिये हुलसे बनमाल सुदाई। 
माथे किरीट- बडे ग चचल, मद सी, मुख-चद उुन्हाई , 
जै जग-मदिर-दपक सुदर, श्रीत्रज-दूलट देव-सहाई | 
ठ्युक्त उठाहरणों के चुनरे में हुस शट क्का किचित्‌ विचार नये 
किया गया है कि उनमें रुवल अजुमास ही-थमुप्रास भरा हो, य्पोंकि 
भापा-माधुर्य के स्यि प्रज्ुमास कोह शरावश्यफ घस्तु चष्टी पे । छा, 
सहायक राघश्य ऐ । फविवर देवी अनुप्रास श्रपनाओ में भी अपूर्ण 
वौशल दिएलाते ६, शोर बसे पश्वसनीय पात तो यह है दि इस 
एम्त-लाघव में न तो उन्हें ष्यर्थ वं शब्द भरने की शआास्श्गअ्ता 
पड़ती ऐ, ध्यौर न शय्दों फे रूप शी दि*त छोने पाते हे । हस प्रफार 
का ०क्क ठदाहरग उपस्थित किया सांता +-- 
जोतिन के जहनि दुरासद, दुरूदनि, 
प्रकास के समृटनि, उजासनि के आकरनि, 
फटिक अद्ृटनि,  महारजत-कूठनि, 
मुकुत-मनि-जुटनि समेटि रतनाकरनि। 
छूटि रही जोन्द जग छाटि दुति “देव” 
कमलाकरनि म्ूूटि, फूटि दीपतिदिवाकरनि , 
नभ-सुवासिधु-गोद पूरन प्रमोद ससि 
समोद-प्रिनोद चढ्ुँ कोद कुमुदाजरनि। 
प्रतिसा-पूर पप्त के लिये जिस शकार अर्थ निर्षाद, सुप्ठु याजना, 
साधुर्थ' ए८ भौचित्य परसावश्यक हैं, उसी अछार पृगएस्ि-दोप परि- 
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हार भी सपदा अपेक्तित है | धमारे हृदय-पटल पर आानंद और सोंदर्य 
के प्रति सदा सहानभृति खचित रहती है । इस सद्दानभूति का सूचक 
शब्द समुदुय मरकृति सें कोमजता और सुकुमारठा भ्रभिव्यक्त करने 
पाक्षा प्रसिद्ध है। कोमलता और सुश॒मारता को समया मघुरता सें 
संपुदित् दै । यही माधुर्य है। सुप्दु योजना से यह अमिम्राय है फि 
कि की भाप! स्वाभाविक रीति से प्रवाद्दित ऐोमी रहे--पथ मे द्वोने 
के कारण शब्दों के र्घामाविक न्थान छुड़ाकर उर्न्हें अस्वामाधिक स्थानों 
पर न विरुक्षाना पढे, एवं उनऊे रूप परिष्तत में भी गहवड़ी न हो । 
निरी तुकधदी में सुप्छु योट्ना की छाया भी नहीं पहची | औचिस्प 
से यह अभिप्राय है कि पथ में घेढेंगापन न ऐो भ्र्याद घयर्ष विपय 
का अंग विशेष आवश्यकता स॑ अधिक या म्यूनन पणोन किया 
जाय | ऐसा न धो कि "मंद सम घड़े दाँत” दिखलाई पढने छग । 
सर यथाप्यान इस प्रकार सज्ञित रह कि मित्कर सौवप-यर्धंल 
कर सकें | इन सघझे ऊपर अर्थ निर्वाह परमाउश्यक ए । कविता- 
सयंधी रीति पदशंकर ग्रंथों में अर्थनश्यक-पुणन का ज्विचन विशेष 
रीति से दिया गया है| प्रधाद गुण से पूरित पद्य का भाष पाठक 
सरकाल समर लेता है | जदाँ भाव समम्भे में भारी श्रम ठठामा 
पएतठा है. धहाँ छिश्ता-दोप साना साया है | 

कपिएर विद्ारीज्ञाक्षती को सतसई सॉड छो रोटी ६ समान 
ने के छारण पर्वधा भीडी है दो, घर पाठक कृपया फविवहर देखी 
को सापा छे सी ऊपर उद्धुत्नमृने पढठरर निरचय फरें कि शनश् 
आपाधिकार फैसा था ? उनद्ीी योगना सूथी था? उनका ओऔचषित्य 
फर्श तक आटा था ? अर्थष्वक्त गुण बह ऊह्दाँ वक अमभिसयक्त ऊर सके ९ 
दूपती श्र चद भी विचारणीए है कि उद्धुत पद्यो में दोपावद 
रोधि से उन्तोंने उप्ती को यारन्‍्गर दोष्शकर पुनरस्तिदाप से 
अपनी उक्तियों यो मक्तित तो नहीं यर दिपा ४ १ क्‍या उसके पद्चों 


मापा २२: 


के आर्थ समझने में झाउश्यकता से अधिफ परिश्म तो भहीं करन 
पएत्ता ) उनमे छिएता की फालजिमा तो नहीं जग गई है ? माघ 
का मनोमोड़क पधींदिय दिसलाई पता हैं या नही ? यदि रे 
गुण देवजी की फपिता में हैं, तो भापा-विचार से देवजी का स्था/ 
डेचा रहेगा केपल्न शब्दन्सुपमा को क्षप्य में रसकर पिद्दारी और 
देव के पच्-पीपूष का भ्राचमन छीजिए । धर्मे घिश्वास ऐ, देव का 
पीयूष झ्ापको उिशेष खतोप देगा । 


उपसंदार 


देव चौर बिहारी को सुलनाग्सकु समालोचना इस भथ में अत्यतत 
स्थृक्ष घष्टि ले की गई है । देवती के अधो में माया, क्ञावः संगीत 
एघ नीति का भी विधेचन है । देवज़ी के कविध्या और उसके अंगो 
को समझाने गले जया लचप्र-सयधी कई ग्रथ बहुत ही उत्ध कोटि 
के हैं | परतु इस प्रफार के प्रयो की यथार्थ समात्रोच्वना अस्तुत 
पुस्तक में नही धो सकती । विहारीलाज् ने हल विपयो पर कोई 
स्वतत्र रचना नहीं की । ऐसी दशा सें इस विपयो की तुलना 'देव 
ओर दिद्वारी' मे केसे स्थान पा सकती है ९ 'अत््व जो ज्ञोग इस 
पुस्तक में भण्वाये, संगीतपेता पु4 शझ्ानी देव का वुर्शन करने प्ही 
अभित्ापा रमने हैं, उन्हें यदि निराश होना पड़े, तो कोई 'साश्चर्ष 
नहीं । कत्रिवर विद्ारीज्ञाल के साथ अन्याय किए विना इस 
देवजी की पेस्ी रचनाश्ो की समाजोचना कैपे करते ! जिन विषयों 
पर उसय कविपरों की रचनाएँ हैं, उन्हीं पर हसने सम्राल्नोचना 
लिपने का साइस किया ऐ। यदि तभ्व हुआ, तो 'देव-माया- 
प्रप्व-नाटछ', 'राग-रक्षाफर', 'घीति-वैराग्य-शतवरा तया 'शब्द- 
रलायन! झ्रादि पर एक प्यछ पुस्तक ल्षिसी जायगी | इस पृस्तक 
में तुक्लवाप्मफ समाजलोचना के लिये विहार फो छोड़कर भौर हो 
कवियों का सद्दारा क्लेना पठेगा । 

एस पुम्तक भों उप्र समाक्षोचना क्षिख्री गई ७, उससे यह 
एप्ट पै रि--- 

(१ ) सापा-माउये शोर प्रसादयुण देवजी की फपिता में 
पिद्वारीताद्नी की झूवचिया रो अधिक पाषा ज्ञाता है। भाषा फा 


प्र क 
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समुचित निर्यत्रण फरते हुए गरभीरवान्यूर्वक साव का निर्धाद फरने 
में देवजी श्जतीय हैं । 

(२ ) देजा की रचवाथो में सहन ही अलंकार, रस, ब्यंग्य, 
साव शादि विविध काव्यागों को कज्क दिखलाई पड़ती है। यह 
गुण विद्ारीज्ञाक्त की कविता में भी हसी प्रकार पाया जाता है । 
आअति"योक्ति के वर्णन में विद्ारीक्षाल के साथ सफल्नधा-पू्चेक रकर 

केते हुए भी स्वभायेक्ति श्लोर ठउपसा के वर्णोन में देवजी झपना शोद 
गद्दी रतते । 

(३ ) सालुपा प्रकृति का और प्राफतिक धणन करने में देवभी की 
सूध्रदर्शिता देखकर मत सुग्ध हो जाता 5 । घारीक-बीनी में 
विद्वारीज्ञाल उव्री से कम भष्टी हैं ; पर दोनो में सेद ऊघत्न इतना 
पी है. कि देवजी क्वा फाव्य तो हृदय को पूर्य रूप ले पश में कर 
लेता दै--एक बार देव का काज्य पढ़कर भव्यौकिस झानद का 
उपभोग किए पिया सहृदय पाठतु का पीछा नही छूटता, लेक्षिन 
पिद्दारीलाज्ष में यद झपूर्व बात न्यून मात्रा में ऐ । 

(४ ) देवजी की व्यापक बहुवशिता पर्व विस्तृष् अचुभव का 
पूण प्रति्िंय इनकी रुबिता पर पढ़ा है । इसी कारण हमके वर्यानो 
में स्वाशायिकता ऐ । अधिक कइघते पर सी इनकी कविता में शिधि- 
लता नहीं आने पाई है | एकम्रान सतसतई के रचथिसा हे ऊछ दोहे 
कोई भत्ते दी शिवथित्ष कह ले, पर दर्जनों ग्रथ बनामेयाले देवमी के 
शिथित्व छंद क. हूँ दने पर भिर्धेंगे ! 

(९ ) व्यक्ति विशेष को भ्रतिमा छा प्रमाण ज्ीयन की आर सिक्क 
क्वस्थ, में ही सित्षता है । ज्यो-ज्यो अवस्या घढ़ती घासो है, रयों- 
रयों दिया एवं 'प्रनुभव-वृद्धि के साथ प्रस्तिभा का उज्ज्जलता सी रस- 
शीय द्ोती जाती है। १६ वर्ष को अवस्था में माव-विज्ञास! 
की रचता करने उंवज्ी ने अत सम घक साहित्य-जगव्‌ में 
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प्रतिशत के अद्झ्ुत खेल दिखक्लाए दें। देवजी 'पैदाहशी कवि 
थे। 
फ्या घिद्ारीक्षात्ष के विषय में भी यददी षात कद्दी जा 
छक्कती है १ 
(६ ) अंगार-कविता के अंतगत साहुराण प्रेम के पर्याव 
में देवजी का सामना हिंदीन्भापा का फोड भी कवि नहीं कर 
सकता । 
सार्सश यह कि हमारी राय में श्गारी कवियों में देवज्ञी 
का स्थाच पहने है; ओर घिद्वारीज्ञाक्ष का थाद को | लिन कारणों 
से हमने यह सत दृठ किया है, उनका उल्लेख पुम्तक में स्पज्ष- 
श्यत्ष पर है । 
आइए, पुस्तक समाप्त फरने के पूघ वेवणी फी फमिता के ऊपर 
दिखल्ाप्‌ हुए गुण स्मरण रखने के किये निम्न-लिखित छंद याद 
कर क्ीजिए--- 
डार् मन्पालन, बिछोना नव पल्नव के, 
सुमन सिंगला सोद्दे तन-छवि मारी दे, 
पवन भालावे, केकी-कीर बतराव 'दिव 
कोकिल हलावबे-हुलसावें कर तारी दे। 
पूरित पराग सों उतारा करे राई-नोन 
कु दन्‍्कली-नायिका लतान पिर सारी दे , 
मदन-मद्दीपजूं को बालक बसत, ताहि 
प्रातद्दि जगाबतव गुलाब चटकारी दे। 


परिशिष्ट 
१--देवजी के एक उंद की परीक्षा 


सखी के सकोच, गुरु सोच मग-लोचनि रि- 
सानी पिय सों, जु उन नेकु इँसि छुयो गात, 
दिव' वें सुभाय मुसुकाय उठि गए, यहि 
सिसिकि-सिसिकि निसि सोई रोय पायो प्रात । 
फो जाने री वीर बिनु विरद्दी विरह-वरिथा ? 
इय-द्ाय करि पदिताय न कक्लू सोहात, 
बड़े-बड़े मेनन सों आँसू भरि-भरि ढरि, 
गोरो-गोरो मुख श्राजु प्रोरो-्सो बिलानो जात। 


देव 

यह रुपधनादरी छंद है, बिममें ३२ वर्ण दोते हैं, भर प्रधथम 
यति सोद्षएवें धर्ण पर रहती ई | "एफ चरन फो यशरम णहँ छुविय 
घरन में क्वीन, सो जठि भंग धयित्त है, करे म सुकषि प्रयीध ।? 
पह्टाँ 'रिसानी” शब्द का 'रि! प्र प्रथम घरण में है, शोर 'सासी' 
पूछे में । दस ऐतु छंद से बध्ि भंग दूपण दे । 

चत्त॒प॑ पद में शाँचू भर-मरकर तथा ढर फरके पीछे पाष्य-फर्ता 
द्वारा कोई शनन्‍य फर्म माँगा है, परतु फवि ने कर्ता-पंवंधी कोई 
किया मे क्षिखकर गोरो-गोरो सुख प्रा भोरोनसो पिज्ञानो जात!" 
मात्र द्षि्वा है, जिससे दंद में हुप्रयंध-दूपण छागता है । 'कफो जाते 
ही पीर' में पई गुरु यर्ण साथ पद ध्यान पर था गए ४, जिनसे 
पिष्ठा को छेश होने से प्रयंध-पोगना घष्दी घर्द्दी है। 

यहाँ अंतरणा सस्ती फा घन यहिर या रूसी से है। जिस पह्धि- 


रंग सक्षी फें। सया सा; चंद भी। 
घन बुसरी पहिर गा के कट्ठा गया दै। झो घद हएए शर्दी जानती है 
केघक् अंतर गा के सम्मुख यदि गे होता, तो 


यहीँ भगुरू सोच से शुरुअनो ले संघ शोक नदी 
माना जा सफत) बर्योकिं एक शब्द ये मो को मकंठ नहीं 
करते, और इसरे शाफ्नस्पर्ण “संयचिनी 
भी फीई ईक्रमार्प, नही हो छफठी । पुतावठा लक्षोच-भप भारी शोक 
का प्रयोजत जेगा चाहिए 


एक ऐोने एव परत पे मे रूंडि एश्णा मं।न लिशि पते 
पाप्त का फोई: पदार्थ है जो फोत वा छऊ, भर थे भाप कोई पदार्थ 
है, को मिल सके । इस हर के ८धव संछाएं से प्रधलित थें। 
हिएते रूपि जपया जञादी है । गोरोनोरो शुछ आए भोशेनरों 
छफाएनो जाता सें ससीसारशेपा प्रयोशनवर्ती एंध्य्शा एवं पर्शीएम: 
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लंफार ऐ । मुख में गृण देखकर आझोलापन ध्यापित किया गया है । 
उपमा में यहाँ गोराई ओर विज्लाने के दो धर्म हैं। बिल्ानेघात्ते 
गण में दुःप्रवध-दूषण कगने का भय था, क्योंकि झोजा पिलकुछ्त 
क्ञोप प्लो जाता है, किंतु सुख नहीं | फवि ने इसी कारण विल्वकुलत 
विज्ञा णाना न कहकर केवल 'विज्ञानों जात! फष्ठा है । 

घोर, बिरही, विधा, सकोच, गुरु सोच, झूगलोच नि, गोरो गोरो, 
ओरो, भाय) सुसकाय, भरि-भरि, हरि भआादि शब्दों से चृत्याजुआस 
फा पम्रत्कार प्रकक होता डे । भरि-भरि, ग्रोरो-्पोरो, प्िसिकि 
सिसिकि, धढे-बढे शोर ह्वाय-हाय पीप्धित पद हैं । बोप्सा का यहां 
भच्छा चमत्कार है । 

इस छुद में शरगार-रखस पूर्ण है। 'नेकु हँसि छुयो गाप! में रतति 
स्पायी होता हें । “नेकु छु प्रिय जन देखि सुधि आन भाव चित 
होय, ञति कोबिद पति कीीन के सुमति कद्दत रति सोय ।४ भ्रिया 
को देखकर नायक के घित्त में दर्शन-भव झानद से बढ़कर क्रीढा- 
संबंधी भाव उत्पन्न हुआ | एस भाव मे इतनी क्षुद्धि पाई कि उससे 
इईँसफर परनी फा गांत छुआ । सो यद भाव केवल झाकर चत्ना नहीं 
गया, परन्‌ ठद्दरा । यह था रति का भाव । सो द्वर्मे स्थायी रति का 
आव आप्त हुआ | यदी झ् गार-रस का मूल है। रस फे लिये आक्षे- 
बन की आवश्यकता दे । यदाँ पति झोर पत्नी रस के भालंपन हैं । 
रस जगाने के किये उदद्दीपपम का कथन दो सक्षता है, पर छु यह 
झनिवा् नहीं | इस छुद में कवि ने उद्दोपन नहीं कहा है। 
नायक का ईँसकर गात छुना ओर सुसकराना सयोग-श्यार के 
घनुसाव दें, तथा नायिका का रिसाना मानघेश होने स वियोग 
आंगार का पअनुभाव हे । लिमिफि-लिखिकि निशि खोना तथा रोकर 
ग्रात पाना संचारी नहीं हैं, क्योकि थे समुत्न-त्र गों को भाँति 
नदी उठे 0, परन्‌ पहुत पेश स्थिर रहे ६ । हाय-दाय करके 
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पछुताना और छुछु सी प्रच्छा न क्षणना मी ऐसे द्वी साव हैं। 
इनको पु प्रकार से झममाव मान सकते हैं। शांसुर्चों झा उलना 
घम-सचारी है। परत यहाँ हगार-स के चारो धग पूण हुए, थो 
प्रकाश ह% यार-रस पूर्ण दे । पहले संयोग था पर छु पीछे से पियोग 
दो गया, जिसकी प्रथकतता रहने से छद॒ में सयोगांतगत वियोग- 
#'गार दें । ब्वि गा सखी के सम्मुख नायक ने कुछ इदँसफर भाव 
छुपा, जिससे हाष्यनस फा प्रादुर्भाव छुंद में होता ऐ, पर तु इृढ़चा- 
पूर्वक नहीं | श्यपार फा प्रष्य मित्र ऐै, सो उसका कुछ आना शब्द 
है । थोा इैसकर गात छूने भौर सुसकराकर उठ जाने से सदु हास्य 
आया है, जिसका स्वरूप उत्तम है, मध्यम अथवा अधम नहीं। 
ध्'गार में क्रोध का पर्यान अप्रयुक्त नही ऐ | 

यहाँ सु्घा कज्द्वातरिता नायिका है। पाप्न-मेद में यह चाचक- 
पाप्त है, जिसकी शुद्धस्वमावा स्वकीया आधार हैं | सस्ती फा 
घर्यान घ्वफ़ीया फे साथ होता है, और दूती का परकीया के साथ । 
कुछ ही गात के छूने से क्रोध करना भी स्वकीयत्व प्रकट परता 
है, भीर रात मर रोना घोना स्थिर रहले रो उा्ती फी प्रंगन्पुष्टि 
ऐदी दे । 

धाचकन्पात्र छोने से छुद में अमिधा फा पराधान्ा ऐ, जिघका 
भाव छष्षणा फे रहते हुए भा सयदा है। यहाँ अथातर सक्रम्रित 
सांच्य ध्वनि निझुकती है, श्थोंकि कल्नहाँचर्गत पश्चात्ताप की पिशेषधा 
है, छिससे चित्त का यद भाव प्रकट होता ४ कि फ्रोच का मे प्लोमा 
दी रधिकर था। मायिका मुख्परव पूर्णा स्पक्षाव मे फ्रोध फरने पर 
दिपश हुई । उसकी पए्रर्द्धा नायक के सनाने फी है, पर छु खज्जा के 
कारण पद ऐसा पर नहीं सत्ती।चाचऊ पे छाति, पः्ष्छा, 
गुण तपा भविया-नामक चार संक्ष होते हैं। यहाँ उसका जाति. 
मूद्ध ऐ ! शापिदा स्वभाव से ही गात के दुप जाने से फ्रोधित 
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हो गई। इस छुद में मौण रूप से समता, म्रसार प॒र्ध सुकुमारता- 
गुण घाए हैं, पर तु उनमें अ्ध्यक्त का प्राधान्य है । 

छंद मे कैशिकी ब्रत्ति और नागर नायिका हैं, क्योकि उसने 
ज़रासा गात छुए जाने से सखी के संकोच-वश छज्मा-जनित फ्रोध 
किया, भौर नायक के उठ जाने स थोढे-से आनरस पर ऐसा शोक 
किया कि रात-भर रोदन, दाय-हाय, पछताना, घाँसुभो का पाहुश्य 
झादि जारी रफखा । एताववा छुद भर में नागरत्व का प्राघान्य 
है, घो ग्रामीणता-सूचक रस में श्रनरस होते हुए भी नायिका 
नागर £ । 


छुद में दो स्थानों पर उपमाजकार आया ऐ, जिप्तका चमरकार 
हअन्यत्र नहीं देस पहसा । इससे यहाँ एकदेशोपसा सममनी 
चाहिप्‌ । यहाँ विपादन और उच्घचास का झाभांस है, पर तु पे दढ 
भददी होवे । 'क्! जाने री बीर बिन विरद्दां पिरद-विया' में प्ोकोक्ति- 
अझज़्कार है, और कुछ गात छुप्‌ जाने से रिसाने के कारण स्वमाधोफ्ति 
झात्ी हैं। यद्द नही प्रशद होता कि नायक ने कोई छ्ज्णा फा भग 
छुझा, परु फिर भी भायिका ऋुद् हुईं | सुतरां स्रपृर्ण कारण से पूरे 
काज द्वो गया, जिम्तसे दूसरा विभायना-अत्कार हुआ । नायक 
उत्तम है, क्योंकि पघष्ट नायिका के क्रोध से सुसकराता ही रहा । 
नायिफा मध्यम हे । नायिका पहलज्े सिखकी, फिर रोई, फिर उसने 
धाय-हाय किया; भोर पद सें उसके भाँसू बहने क्गे। इसमें उत्त- 
शेत्त शोक-ब्रद्धि से सारालंकार झाया ) नायिका के क्रीघष से नायक 
से सुचर भाव हुआ। सो झकारण से कारण की उत्पत्ति द्वोने के 
फारण घतुथ विभावना-अलकार निक्रक्ला | घायकु के दैखरुर गाव 
छुने से नायिका ईँधने के स्थान पर फ्ोघित हुईं, धर्थात्‌ फारण से 
विरुद्ध काल उत्पन्त हुआ, सो पंचम विभावषना मक्षकार आया। 
“ग्त्वंकार पक दौर में घहँ अनेक दरसाहि, झमिप्राय कि को जधाँ, 
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सो प्रधान दिन मादि ४! इस घिचार से छद में उप्मा का 
प्राघान्य ऐ । 
सी के सुख से सगज्ोचमि पूरे घड़े घढ़े सै कहे गए; लिछे 
सखी-मुख-गे प्रकट है। चाषक प्राघान्य पे यहाँ प्राचीन मं से 
उत्तम काष्य है । 
कुज मिलाकर छुद पहुत '्ष्छा़े इसमें दोप पहुत्त कम प्र 
सदगुण घनेक दें ) 
[ मक्नवेघु-विनो५ | 
२--पाठांतर पर विचार 
परिश्वधु-विनोद से लेकर जिस छेंव की घ्यापय परिशिष्ट न० १ मर 
दी गई ऐ, उस छंद के झतिम पद में जो प्रबदावकी है। पढे इस 
शकार है+: 
धबड़ेनयडे गैनन सो ऑस, भरि-मरि ढरि, 
गारो-गोरो मुख आ्राजु ओरो-सो बिलानो जाते ए 
पधठातर रूप मे यह पद इस मकार भी मिलता दै-". 
“ढेबढ़े नैननि सो आय. मरिलभरि ढरि 
मोरे मुख परि आजु अरे लों बिलाने जात !! 
पुक समाक्षोच्रक के आभ्रद है. कि छूसरा पाठ दी समीधीन ऐ, 
कर पहला स्याज्य । पहके में श्ोणे की उपसा झुछ से तथा 
पूसरे में पसुझों से पी गई. है। 'साँद्‌ कपोलों पर गिर रदे दें । 
फ्रपोष्त पिरइन्ताप के फारया उच्छ है 3 खो उन पर साँस परे 
और सूए घाते के | पे सर हीक, पर तप साँसुओो और टढ ओर 
फा साम्य दीक मह्दी पेडता। रण के सास्य भी विधारणीय ५ । 
फिर नाधिफा का हु एछ शाण-उण पर उद्तरोत्तर गए रद है। पद भा 
साँस घर ओले की टफ्सा से प्रद८ दी नए शोध । यदि अधु- 
प्रधाह पयों फान्ध्यों जपी ४५ पो इससे 'प्रधिक छेन्‍मधिफ पट्टी सूचित 
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होता दे कि नायिका का दु'प भी वैसा ही घना हुआ है--न उसमें कमी 
हुई है, व वृद्धि । उधर मुख ओर ओजे फी उपभा से दुःख ज्वद्धि का भाव 
बहुत अधिक दृढू हो जाता है। जैसे गन्ने के कारण भर घूलि घूसरिव 
होने से शोज़ा प्रतिष्तण पहले की ध्पेत्षा छोटा और मक्तिव 
दिखलाई पढ़ता है, वैसे दी नायिका का झुख भी वर्धभान हु ख के 
कारण पथ अभ्ष्थों के साथ कल्नलल आदि के घद्द ाने से अधिक 
घिवर्ण और स्लान द्ोग़ जाता ह। छंंदु में यही साव दिखलाया 
गया ए । झोक् और सुख की उपमा एकदेशीय है । शब्द-रप्तायम 
में एकदेशीयोपमा के उदाहरण में दी यह छुंद दिया गया है । हख- 
लिये थद्ट प्रश्न उठता द्वी नही कि थ्रोज्ा पूरा गत्न नायपा, पर नायिका 
फा भुख न गछेगा । "झाँसू मरि-मरि ठरि! हस अधूरे वाक्य को स्िखकर 
कि ने श्पन्री ध्ोन-कक्षा-चातुरी का 'प्रष्छा परिचय दिया दें । दुःखा- 
घिफ्य दिखज्ाने का यद्द भ्रष्छा ठग है | भोले की उपमा या तो उसके 
उज्ज्पल् पर्ण को क्ेकर दी जाती है) या उसके क्षण्दी भपदी ग्ननेवाले 
गुण का श्राश्नय क्षेकर |! सरस्ववीजी को जध दस पुपार-दार- 
घवता कहते है, तो. इमारा ल्पषय तुपार की उज्जतद्धता पर ही रद्दता 
है। झर्गों के छीणा होने के वर्णन में ग्रोले की उपमा का आश्रय 
प्राचीन कवियों # ने भी लिया है । ऐसी दशा में भोले भौर मुख्त को 
उपमा में हसें किसी प्रकार का भ्नोचिप्म नही विद्धलाई पढ़ता, परन्‌ 





+* ९ कौशिक गरा तुपार-ज्यों ताके तेज त्तिया को ।+चुलसी 
२ रथ पहिचानि, विकल लासे घोरे, गरा््टि पात जिमि आ्रातप ओरे -- 
हुलसी 
३ झव सुनि सरस्याम के इरि विनु गरत गात जिमि औरे +-यर 
४ आयिसी मेंवाति ऐ जू,'प्रोरोसा बिलाति है जू ।--भालम 
५ ओरती से नना ऑँगु औओरो सो आरातु दे ।त्राहूम 
४ था इुन्देन्दुतु॒पारद्रधवला दत्वादि । 


5 रू हम जैकेट 
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दम तो इसे झाँसू और झोले की उपमा की अपेद्ा भच्छा दी पाते दें 
जो दो, ऊपर विए वोतों पार्डो में से हमें पदक्षा पलद है, और हम 
उसी फो शुद्ध मावते हैं। हमारे इस कथन का समर्थन निम्त- 
सिखित कारणों से और भी हो जाता है-- 

(१ ) वेवणी के प्रसिद्ध-पसिद्ध मुद्वित अपवा अमुद्वित प॒रथों में सी 
पहक्ा ही पाठ पाया न्ञाता है, जैसे रप-विज्ञास, मवानी-पिज्ास, 
घुगान-पिनोव, सुखसागर-तरंग तथा शब्दरसायन धाद़ि। _सारे पास 
शब्द-रसायत की नो हृस्स-क्िस्ित प्रति है, पद संसवत पेवजी के 
मरने के २० वर्ष वाद क्षिखों गई है। दूसरा पाठ पेषजी के किस्ती ग्रंथ 
में नहीं है, उसका भस्तित्त छविता-संयंधी संग्रइ-मर्थों में ही पतल्ाया 
जाता हैं । देवी के मूक्ष-प्रथों के सामने संप्रद-्प्रथों का मुएय कुछ भी 
घटी है.। 

(२ ) देवजी से इस छुद फो पकदेशीयोपमा के उदादरणा में 
रक्‍्खा है । इस ठपसा का चमत्कार भोले भौर सु्त फे साथ ही 
सधिक है । पुकदेशीयता की रक्षा यहीं श्रषिक पोती है । 

(६ ) अन्य कहे विद्वानों ने मी पहले दी पाठ को ठीक उदराया है। 

-३--महाकवि देव # 

भद्दाकवि देख का जन्‍्स स० १७६० विकमीय में संभवतः इटावा 
पगर में हुआ था। कुछ विद्वान, हतका जन्म-स्पान मैनपुरी वतज़ाते 
हैं। कुछ समप सक मैनपुरी भौर हुटाषा-ज़िले एक में सम्मिक्षित 
रहे हैं। संभव है, चब देवजी का जन्म हुआ हो, ठस समय भी 

थे दोनो जिले पक में हों। ऐसी दशा में सैनपुरी मिले को देव 
का लन्म-स्थान बतक्षानेधाले मो आंत नहीं कहे जा सकते | देवजी 
वैषशर्मों (चौतरिद्वा:दुसरिद्वा ) थे | पद बात विदित शहींकि 








$ यह लेस कानपुर के हिंदा-साहित्य सम्मेशन में पढ़ा गया था। 


* परिक्षि् श्व<्‌ 


इनके पिता का नाम फ्या था, तथा पद् चीविका-ठपार्णन के लिये किस 
व्यवसाय के आश्रित थे। देवजी का पूरा नाम देवदत्त प्रसिद्ध थे । 
घाएयावध्या से देवजी की शिक्षा का क्या क्रम रहा, उनके विद्यागुरु 
कौन-से महानुभाव थे, थे सथ ण्ते नहीं मालूम, पर थद्द पा 
निश्चयपूंक कहदी जा सकती है कि यह पढे ही छुशाग्रलुद्धि एवं 
प्रतिभावान्‌ बाज्ऊ थे । इनके बुद्धि चमत्कार की प्रशसा दूर-वूर तक 
फैल गई थी, भौर इतनी थोष़ी उम्र में द्वो देवजी में दस दैवी विभूसि 
का दर्शन करके क्ञोग कह्टने लगे ये कि हनका सरस्वती सिद्ध ऐ । 

निसर समय देवणी के प्रतिसा-प्रसाकर की कि'णें चारो घोर 
प्रकाश फेना रहा थी, उस समय दिल्ली के सिटासन पर विश्य- 
विष्यात भरंगज्ेव विरागममान था। इसके तीसरे पृप्त आज्ञमशाह 
की श्रवस्था हस समय प्राय ३६ घर्ष का थी । शआज़मशाद पढ़ा 
ही गरणज्॒ शूर और विद्या प्यसनी था। घए्ट ग्ुणियों का सम्च्चित 
थावर करता था। मिस समय की बात कही जा रही है,,उस 
समय थौरंगज़ेय की उस पर विशेष कृपा थी। उट्का यहा भरत 
मोश्रज्ञमशाद एक प्रकार से नज़रयंद था। धीरे-धीरे आाजमशाह 
ने भी पालकवि देव की प्रसिसा का चृत्तात सुना। उद्दोगे देव को 
देसने पी इच्छा प्रकट की । शीघ्र ही देव्नी दा गौर उनका साथा- 
एकार हुणा, और पोद्श वर्ष में पेर रखनेतादों प्क्षकवि देव ने उन्हें 
झपना रचित आाव-विध्याप्त! एवं 'धरष्टयाम' पढ़कर सुनाया । शआज्षम- 
शाह एन प्रथो को सुनकर घहुच प्रसक्ष हुए, और उन्द्रोंने देवी 
की कविता फ्री परम सराहना की । यह बात सं० ३७०४६ की 
है। पेव जौर आज्मशधाह का सक्तारफार दिल्ली में हुआ या दश्प्यि 
में, यह वात डीक चौर से धहीं कट्ठी जा सध्ची । आज़मशाह उस 
समय घपने पिता फे साथ शाही क्श्कर में था, भौर दक्षिण ऐेश में 
युद्धु-संचालन के कास से अपने पिवा का सद्दायक्त था, इसक्षिये 
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झधिक समावना यही समझा पढ़ती दे कि सापएकार दक्षिण देश 
में ही कहीं हुआ होगा । इसी समय छुप्रपति शिवाजी 
के पुत्र शंसाजी का वध हुआ था । कदाडित आज़मशाह-जैसा 
झाश्रयदाता पाकर देवजी को फिर दूसरे साश्रयदाता की 
आवश्यकता न पढती, पर॑तु विवि-शति घड़ी छिचिप्न होती है । 
छबत्‌ १७५३ के क्षगभण ओऔरंगज्ेतर को सुर्धेष्ट मोझज़्ज़्मशाए की 
ओर फिरी, और थआज्ञमशाह का प्रभाव केस होने लगा । अप से 
शह दि्ी से दूर गुलरात-प्रात के शासक नियत हुए | शहवे, १७६४ 
में और गज़ेंच की स्टयु हुई। घोर उसो रू क्ञ॒प्राज़्मशाद और 
मोम्पण्जमशाह में, दिल्ली फे सिद्दासन के क्षिये, घोर युद्ध हुआ! 
इस युद्ध. में आफ़सशाह सारे गए इसके दाद दिल्ली के सिंहासन 
पर धद्ट पुरुष सीन हुआ, जो आज़मशाह का पकट श्र, था) 
ऐसी दशा में देवजी का संबंध विज्ञी-दरमार से अवश्य दी छूठ 
गया होगा । 

आज़मशाह के आतिरिक्त भपानीदतत चैश्य, कुशन्सिद, धरा 
उच्योत्ततिह, राजा सोगीजाक एव झक्वरणकीर्ज़ाँ द्वारा देषजी का 
ससादत दोना इस यात से सिद्ध, शोता दे कि उन्होंने एन सज्ननों 
के किय एक-पुक प्रध निर्माण किया है । खेद है, ऐपशी ने 
इन लोगों का भी विस्तृत घर्यन नए दिया । सुना जाता है, इन्होंने 
भरतपुर-नरेश की प्रशंसा में भी ऊुछु छुद धनाए ६ । 

घद छृष्णपेट के अनन्‍्य उपासक से । उनके प्रथों के देसने से 
छान परता है कि पह्द चेदात और आस्मतत्व मे भी भ्रवगत थे । 
शेवनी मे उत्तम मापा में प्रेम का संदेशा दिया है ।/दिंदी-करपियों 
में उन्होंने ही सप्से पहले यद मत इंठतापूर्वक प्रकट किया 
कि हे गार-रस सप रों में भ्रष्ट ४ । उनकी फंविता अंगार रस* 
प्रधान है। ८६ संगीतदेसता भी अच्छे थे । उनके विपय में जो 


रह 
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किंचदंतियाँ प्रचद्धित हैं, उनके आधार पर यह कटा णावा है कि 
पह स्वरुप के घढे ही सु दर तथा मिष्टभापी थे, पर उनको शपने 
सानाएसान का विशेष ध्यान रहता था। कहते हैं, यह जो ज्ञामा 
पहनते थे, घद बढ़ा दी विशाज्ष भ्ौर पेरदार रहता था, और राज- 
दुरबारे में जाते समय कई सेवक उसको भूमि में घिसलने से बचाने 
फे लिये उठाए रहते थे । प्रप्तिदु है कि उनको सरस्वती सिद्ध थी--- 
उनके मख से लो थाव निकज्न जाती थी, वह श्रायः बेसी ही हो जाती 
थी । कते हैं, एक वार वद्द भरतपुर-मरेश से मिल्नने गए । उस समय 
ऊ़िल्ले का निर्माण दो रदा था। सक्षराज ने इनसे कद्दा--कविजी, 
कुद कहिए्‌ । इन्दोंने कहा--महाराण, हूस समय सरस्ववी इछ 
कहने की शाज्ञा नहीं देती । सद्दाराज ने शाम्रद न किया । इसके कुछ 
समय पाद हन्होंने महाराज को कुछ छुद पढ़कर सुनाए। इनमें से 
पक इस आशय का सी था कि डीग के किले में सनुध्यो की सोप- 
डियाँ लुढकती फिरंंगी । इस स्पष्ट कथन के कारण वेयजी को चाह्य 
धर्थकज्ञास नही हुआ, पर कहा जाता है कि बाप को यद्द सविष्यदू- 
चाणी धिक्कुष्त ठीक उत्तरी । 

घेवजी »२ धथवा[ ०२ अ'थों के रजयिता कहे जाते हैं । इन्होने 
काब्य-शासत्र के सारे झंगों पर प्रकाश टात्ा है । हनकी कविता रख- 
प्रधान है । इन्हें मपनी रचना में अक्कार काने का पयध्न 
मही फरना पढ्खा, परन्‌ थे आप-दी आप अआआते-छाते हैं। इनकी 
भापा टकसाक्षी है, और इन्होंने उचित भियमों के ध्यचुसार नवीम 
शब्द भी निर्माण किए हैं । प्राचीन कवि 'अलकारो फो ही सबसे 
झध्िक महत्व देने थे, छहनकी कपिता में भाव भापा द्वात मिग्रत्नित 
किया जाता था। छषय कजा की परिपूर्णता था, भाव का संपूर्यों 
विकास नहीं । भाव को बेंघधकर चत्तना पता था। कला के नियम 
उसे जिस ओर ले णाते ये, वचद उसी झोर जाने को विष्रश था । 
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इसके वाद इशिकोय घदुल्ल गया। झागे से यह सत ौिपिर हुआ 
कि का के लियस कवितागत भाव के पथम्रदर्शस्सात्र हैं, साउ 
फो दांघ रखने छे अधिकारी नहों | दिदी-मापा के क््रियों में 
क्वि-उल-कल्स फक्रेशवदासली प्राचीन अतकार-प्रघान गणाक्ी के 
कषि थे, तथा देवशी उसके पाद की प्रणात्षा के | इसके आजुसार 
भाव ही सदस्य दे। इसे विकसित करने फ्े किये साव-खापर में 
रसबेग की ऐसी उत्त ग तर'गें उठ्दी हैं कि थोड़ी देर के लिये घर 
छछु उसी में अतरक्षीम दो जावा है। जो हो, देवगी रस-प्रधात 
कि थे । 
मेघजी का संदेशा प्रेम का संदेशा ४। इस प्रेम में उपाकाज्ष 
की प्रभ्ा छा प्रभाव हे । दो आत्माओों का आध्मनिश्षय पोकर पुक 
हो जाना भावश है, दूसरे के किये सवस्त स्थागने में आमद है, एवं 
स्वार्थ का श्रभाव दृल्तकी विजय है। यह सुदर॒सत्य, सवष्यापी 
एवं झगी न नाश होनेवाल। है । इसी की परद्ौद्त देवी 
फद्ते पं-- 
“शओचक अगाघ सिंधु स्याही को उमेंगि आयो, 
तामें तीनों लोक लीन भए एक संग मैं; 
फारे-कारे आखर लिसे छु फोरे कागद, 
सुन्यारे करि बॉचे कोन, जोँचें चित-मंग में | 
ऑखिन में तिमिर अमावस की रेन-जिमि 
जयू -रस-बुद जपुना - नल - तरग मैं, 
यों ही मेरे मन मेरे काम को रह्यो न भाई, 
स्पाम रण हो फरि समान्यो स्थाम रग में ।” 
जिस समय देवजा ने क्षाध्यर्चना प्रारभ दी, उस समय 
उदू न्साएित्पन्मात फ्रे उज्यण नछय, रेंजता के प्रय-पदुर्शक और 
थऔरंगाणद मिवासो शायर घक्ती का घूम थी । पराहोन्‍मादिश- 
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संसार को उस समय फजिवर श्रीघर को प्रसभिमान था। एवं 
प्रेमानदु भट्ट द्वारा भुज़रावी-साद्ित्य छा शगार, अनोखे ढग से, पो 
रहा था | *#दी-माण फे पौरव स्वरूप सुखकेव, काक्िदास, 
चृ दे, उदयभाधथ एव लाला कृधि की पीयूवर्षिणी घाणी थी प्रतिध्यनि 
चारे प्रोर यूज रहो थी । 

इस रत के पर्याप्त प्रमाण दें कि पपपने समय में दी वेवजी को 
फविनमठली एघ विद्समाज ने मद्यी भाँति सम्भानित्त फिया 
था । देवनी फा रप विज्ञाघ स॑० १७८४ में पना।| स० १७४६२ 
में दलपवराय घशीधघर ने उब्यण्र-नरेश महाराणा क्षणतर्सिद्द के 
ज्िये अत्त छर-रताक्षर-मासरु स्थ बनाया। इस प्रथ में देवणी 
के अनेफानेक उत्तम छुंदों णो खादुर स्थान मिक्षा ऐ। कविवर 
मिखारीदास ने संबत्‌ १८०३६ में अपना सुप्रलिद काब्य-निर्यय 
प्रथ रचा | 8समें एक छंद द्वारा उन्दोंगे फतिप्य एथियो की 
मापा को शादर्श भाषा सानने को सक्षाद दा है। इस छंद में 
भी देवजी फा नाम पादर फे स्वाप लिया गया ही । प्रवीण कवि 
के छार संग्रह अ्य में देवजी के बहुत-ऐे छंद भौजूद हैं । सवत्‌ 
१४१४ में सूदवजी ने सुध्यान-चरित्र अथ की रचना की यी। इसमें उन्होंने 
१७३ कवियों को प्रथाम किया ! इस कविन्‍्तामावक्ती में भी देवणी 
का नाम है। संवत्‌ 3८२६ के क्षयममग सुकवि देवकीनदनजी 
ने कविता फरनी भारस की । इनकी कविता में देव की कविता 
की सत्क मौजूद हे । घस, इसी पात फो लेकर क्षांस 
यह कहने छागे कि देव मरे भए देवकीनदन ? संबत 
इपदव से $८७६ तक फे पोधा, वेनीप्रवीण, पद्माकर तथा 
झन्य कई प्रसिद्ध कवियों की ऋछदिता पढने छे स्पप्ठ अ्रक्षट्ट 
होता है कि उपयु फ़ कवियों ने भाप, साथ सथा बर्णंन शैंद्ी 
में देंवनी का यहुत कुछ चलुकरण फिया है । सवत्‌ १८८७ सें रचिद्ध 
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अपने काष्य विज्ञास गंथ में खुकवि प्रधापसादि ने सक्काप्य के 
उदाएरण में देवजी के घहुत-से छुद रखे है। बाद फे सभी संग्रइ-मंथों 
में देव के छुदो का समावेश हुआ दे । पघरवार ने स्ट जार-्सप्रई 
में, भारतंउ॒जी ने 'सदरी-तिक्षक' में एवं गोकुवाप्रसाद ने 
'दिखजैनभूपण' में वेषणी के छर्दों को भत्ती भाँति अपनाया 
है। नवीत कवि का संग्र८ पहुत प्रापीन नहीं, परंतु इसमें भी 
देवजी छे छुंदों को छाप लगी हुई है। पाठकगण इस पेतिए(सिक 
सिंदवलोकन से देखेंगे कि देघज्णी का सरकवियों में सदा से आदर 
रद दे | इधर सबत्‌ १६०० के बाद से त्तो इनका यश अधिकाधिक 
विल्वृव दोत्त जाता है। धीरे-धीरे उनकी फ्दिता के अनुराग यों 
की संण्या पढ़ रही है । भारतेंदुजी ने सुद्री-सिंदरूमण की 
रचना करझे उनकी एयाति यहुत कुछ यढा दी है । वह देवणी क्को 
' कषियों का बादशाह फट्दा करते थे, और सुदरी-सिंदूर के 'आवरया- 
पृष्ठ पर उन्हें 'कवि शिरोमणि! लिखा भी है। श्यगीय चौधरी 
बदरीनारायणजी इस घात के साझी थे । अयोध्याप्रंघादपी 
घाक्पेयी, सेदफ, गोकुल, द्विन वक्ददेघ सथा घजराशजी को राप 
री यही थी; जो सारवेदुजी की थी। पुक थार सुकृवि सेवक के 
एक छद में 'कास फो बेदी! ये शब्द था गए थे; घिच पर ठस 
समप की कवितमछली ने आ्रापसति फी । उसी बीच में एमारे 
पिंदृष्य. स्वरगेवासी पजराजजी की सेवक से भेद हुईं । 
सेवकशी ने झपने वूटे मुह से एमारे छवा को पह छुद उुनामा, और 
फद्दा कि ऐेयो भहया, छोंस एसारे इन शव्दों पर शापत्ति करते हें । 
इस पर हमारे पितृथ्य ने कहा कि यद आादोप इयर्थ ६ । देवछी ने भी 
*फाम यो पुमारी-सी परम सुवमारी यढ” इस्यादि फटा है। सेवी 
यह सुनफर गदगद ऐ गए । उन्होंने कहा कि थदि देव ने ऐसा पान 
किया है, तो से अय्र किस्ती प्रकार के चाफपों वो परद्रा भ फ्रहँगा, 
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प्योकि मैं 'देव को कवियों छा सिरमौरः मानता हूँ । संचत्‌ १६०० 
के परचात्‌ महाराजा मानसिंट्ट ने 'द्विनदेव” के नाम से कांवेता 
करने में श्पना गौरव समझा | इस उपनाम से उस था की 
सूचना मिलवी है कि उस समय देव-नाम का ख़ूब आदर था। 
सधव्‌ १३६३४ में शिवर्सिद्द सेंगर ने शिवर्सिहसरोज प्रथ पका- 
शिव किया । उसमें उन्होंने देवजी को इन शब्दों में स्मरण किया 
हऐ---/यह मद्दाराण अद्वितीय अपने समय के भास मम्मट के ससान 
भाषा काज्य के आचाये हो गए हैं। शब्दों में ऐसी समाई कहाँ 
है, लिनमें इनकी प्रशंसा की जाय 7? सवत्‌ १६९०-४१ में सबसे 
पहले बाबू रामकृष्ण वर्मा ने अपने भारतजीवन-यम्नालय से देवजी 
के भाव-विज्ञाल, श्याम श्र भवानी-विज्ञास प्रथ प्रकाशित किए । 
संबत्‌ ६६२४ में कविराजम सुरारिदान का 'जसवध-जसोभूपण' 
प्रकाशित छुआ । एुसमें भी देवजी फ्े उत्तमोत्तम छुदो फे दर्शन दोते 
हैं। सवत्‌ १६४६ और £८ में क्रम से 'सुप्त-सागर-तरण? ओर 'रस- 
चिज्ञास' भी मुद्बित हो गए। इसके पश्चाव प्ल्यपाद मिस्रबंधुों 
में 'हिदी-तवरक्ष” में देवजी पर प्राय/ ४४ एप्ठ का एक निबंध 
लिखा । हसमें लेखकों ने तुलसी और सूर के बाद देवजी को 
स्थान दिया है। रूपत १६७० में फाशी-नागरी-प्रचारिणों समा 
ने 'देवअधावली! के नाम से देवजी के सुजान-विनोद, राग- 
रत्ाकर एवं प्रेमचद्धिका नामक तीन अथ और भी प्रकाश्चित कराए। 
एमारा विचार है, तब से देचजी की कविता के प्रति क्ोगो की 
श्रद्धा पहुत अधिफ हो गई है । यहाँ यह कह देना भी 
अजुवित न द्ोगा कि विगत दो-एक साल के भीतर पुऊझाघ 
विद्वानू ने देव की कविता की समान्रोचना फरते हुए यदाँ तक 
क्िखा ऐ कि देव-जेसे तुफट सरस्वती-कपुश्र को मद्दाऊधि कहना 
करता का ध्रपमाव करना है | विदेशी विद्वानों में टॉक्टर प्रियर्सन 
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ने घघद १६४७ में अपना [००७० छाए 40978 0778 0 
प्रपादेप्४८क७नामक प्रय प्रकाशित कराया था । एस प्र॑थ में इन्होंने 
देषणी के विपय में लिखा दे कि "4००० पैएछु (० 88हए8 0700 
]8 छ५ घा0 87880०8:. [0060 0६ 8 पैगह बाते 90980 0०॥० ०१ 
6 (27670 00९६५ 0* ०08 श्र्यांत्‌ देवजी के देशवासी उर्दें झपने 
समय का पद्धितीय कवि मानते हैं, और वास्तव स भारतवप के शड़े 
फ्वियों सें दनकों भी गणना होनी 'वाहिएु । संबत्‌ १६७४ से कयध्ठुर 
से देवजी का वैराग्य-शतक सा प्रकाशित दो गया। खेद का पिपय ऐ 
फि देवजी का फाष्य-रसायन प्रथ झत्र तक नहीं प्रशाशित हुआ । 
शिवर्सिहजी का कहना है कि उनके समय में हिंदी-कवित्ता पढ़नेचाक्षे 
विद्यार्थी हु प्रध फो पाव्य पुम्तक की भाँति पठते थे । सवत्‌ १६४४ 
में वॉकीपुर के सप्तविद्वास प्रेस से श्थ्यार-पिज्ञासिनीन्नासक पु 
पुस्तक प्रकाशित हहै। पुस्तक संस्कृत सें है, और विषय नायिका" 
भेद्‌ 7 । इसको प० शविकाएत्त ब्यासजी ने रूशोधित किया है । 
एमके प्राचरण-एप्ठ पर “हष्किपुर-मिवासी श्रीदेवदत्त कवि-विर- 
चिता” हृत्पादि लिया है तथा छत में यद पथ्च] ऐ--- 
देवदतकविरिष्टकापुरवासी स चकार ; 
व्रथमिम वशीषरहिजकुलधुर बभार। 
इस पुस्वक को हमने काशी“नागरी-प्रचारिया समा हू छुम्तकाबय 
में "खा था। वक्त पुस्तकाक्षय फे पुध्तकाध्यक्ष १० क्ेदारनायजी 
पाठफ फहले ये कि इस पुस्तक की पुक हरत-थिपित प्रत्ति छन्न- 
पुर के शी परगरशाथप्रसादजों फे पास है । ठसमें कपिवेश-सदधी 
पोर फट बात दी हुई हैं, जिप्तसे यह निष्कपे निडुक्षता है कि पुस्तक 
मदृ्ववि देसी पी पणाई है । हटाने को ऐ संस्कृत में पश्टिकापुर 


कहां गया है । पदि पी याद हो, तो सानना पढ़ेगा कि देवगी को 
एंसश्ठ का अच्छा धम्पाप् था। 
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मदहाकवि शेक्सपियर की कविता को लेकर प्रसिद्ध पिद्वान्‌ एथट 
मे प्रायः २०० प्रष्ठों की एुक शेश्सपीरियन आमर की रचना 
की है । इसकी भूमिका में लेखक ने लिखा है कि शेक्सपियर की 
भाषा से व्याकरण की प्रत्येक प्रकार की स्पष्ट भक्त पाई जाती हैं ७ 
पघथा सजा, क्रिया, सवंनाम भौर विशेषण झादि का प्रयोग शेवस- 
पियर ने मनमाने ढंग से किया है। महामति रेले ने भी शेवस- 
पियर पर एक दो सी एष्ठ का प्रथ क्विखा है। उनकी भी शय 
है कि शेवस्रपियर ने सनमाने शब्द गठे हैं, तथा उनका चअर्थ सी 
झत्यत विचित्र छागाया दे । रैले महोदय का कहना हें कि जैसे 
पालक झपनी विचित्र भाषा बनाया करते हैं, पढी यात शेक्स- 
पियर ने भी की ६ । यददी नहीं, शे+एपरियर के उच्ण मस्तिष्क से 
को भाषा निकलती है, वह ब्याकरण के नियर्मों की भी पावद नहीं है । 
एक स्थान पर एन्हीं प्मान्नोचक मद्दोद्य ने कद्दा है कि शेक्सपियर 
के अनेक पथ ऐसे हैं, जिनका ध्याकरण की दृष्टि से विश्लेषण 
किया भाय, तो फोई श्रर्थ ही न निकलते । उनकी राय हें कि पेप्ते 
पद्चों को जरदी-जएदी पढ़ते जाने में ही झानद भाता है | फिर भी 
इम दोनो समाक्षोचको ने पाठकों को यह सल्नाह्ष वी है कि 
शेबसपियर के समय में प्रचक्षित भाषा एप मुहाधिरों का ध्भ्यास 
करके ही शेवसपियर की कविया का अध्ययन करहें। णो हो, एथट 
और रेते के मत से परिचित्त होने के धाद पाठकयग्य हूस बात का 
झदाजा फर सकते हैं कि मदहाकवि शेक्सपियर की भाषा फैसी होगी 
पर भाषा-संबधी उच्छ खत्तता ने शेक्सपियर के महत्व को नही कम 
किया । प्रेंगरेजू क्लोग उन्हें ससार का सर्व श्रेष्ठ कवि मानते हैं । 
कार्ताइल फी राय में शेक्सपियर के सामने भारतीय साम्राज्य भी 
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हुष्छु है। निष्फप॑ यह निकलता है कि थोछे-तते भाषा-सवंधी अतौ- 
दिस्‍्प फे कारण शेक्पपियर के यश को यहुत कमर धक्का क्षमा है । 

मद्दाषवि देवजी पर भी शब्दों फो पढ़ने, उनके सनसाने 
अर्थ कृपाने तथा व्याकाण-विरुदु प्रयोग प्रचद्धित फरने का 
दोप कगाया गया है ) यदि ये सब दोप दीक ढहरते, तो भी एसारी 
शाप में देवमी के यथ शरीर को किपी प्रकार री कसि म पहुँचती । 
पर तु हर्ष के साथ लिखना पहला है कि उत्त पर छगाए गए झाततेप 
घाप्तव में डीक नही हैं। ऐसे सपूर्णा झाणेपों पर हमने भन्यत्र 
विचार किया है । यद्टाँ दो-चार उदाएरण ही श्रक्षम्‌ होंगे-- 

(१ ) देवजी ने 'गसाई” क्लौर 'गूकत शब्दों का प्रमोग किया 
है। हस पर प्राक्षेप यद है कि ये शब्द गठे गए हैं| यदि यह 
प्रषेप दीक माना जाय, तो प्रश्न यह उठता है फि दया नपु शब्द 
निर्माण करने फा ग्घाव लेयफ और फवि को नहीं है । थदि है, तो 
विचारिए स्ि धगझाई' झोर गूकना का निर्माण उचित रीत्ति से हुआ 
है था नहीं । युद्ध भर धुद्द धातु एक दी गया की हैं। युध्‌ से घुद्ध 
रूप घनता ४। युद्ध का प्राकृत रूप 'जुझ्फ' है एवं क्रिया रूप में 
'जुमना प्रचक्षित है। एसी प्रकार घुघू से घुद्धि या घुद्ध चौर फिर 
प्राइल में 'घूछो बनता है, और घही 'बूकना' रूप से क्रिया का काम 
छरता ४; । परिये्टट के छा में 'गध! धातु भी ह॒प्ती गय में है। 
इस गंध से रद्ध, गुण्क चौर फिर 'गूफ़ना! रूप मितात स्वासा- 
विफ रीति से निर्मित दो शाते हें, किसो प्रफार की सींदातानी को 
भौवत नही आाती। “गुसमा' का प्रयोग और कवियों » भो 
किया है। 

(२) दैगणी ने टेसू के सिये 'किंपुर और नवीन के डिये 'नूता 
शब्द का अयोग किया है। हल पर आप यह ५ कि देवी को 
पक्घुफ' का 'क! शद्राकर "किस! रूप शफते का कोई अधिकार 
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न था, घौर इसी प्रकार 'नूतन' के 'न! को हटाकर “चूत” रखना 
सी प्रतुचित हुआ है । प्राकृत में '(ऊिशुर' को किंसुश्न कद्दसे है । 
दिंदी में शब्दात में स्वर प्रायः व्यंजन के साथ रहता है, शक्ञग नहीं । 
सो यदि “किसुप्यां के “अ' को ठिंदी ने अस्वीकार किय्रा और “किसु! 
रूप मान जिया, तो साश्चयं की कोई यात नहीं हुईं । इसी 'किंघु? 
से 'फकेंस” रूप भी बना है, भोर घज भाषा-फविता में प्रचक्षित है । 
सरहकृत में “नूवना ओर “नूतन! ये दो शब्द हैं। द्विंदी में थे दोनो 
शब्द क्रम से नूतन घर चूत रूप में व्यवह्टतत दोते हैं। “झदन चूत 
पछ्चव घरे रंगनमीजी ग्शन्िनी ? और “'दूद्ध विधि नूत कहूँ न टर 
जानहीं ', इन दो पद्माशों में क्रम से सूरदास कौर फेशचदाध मे 
'नूत' शब्द का प्रयोग डिया है | छुद में खपाने के क्षिये यदि 
किप्ती शब्द का कोई अक्षर कवि छोड़ दे, तो छकाशात्र फ 
नियमों के अचुगार उसका यह काम छ्म्य है। यदि देवजी 
पर भी ऐसा कोई अभियोग प्रमाणित हो जाय, सो उनको भी 
क्रदाचित्‌ क्षमा प्राप्त करने में देर नम लगे । सूरदासमी ने 'खंजस' 
ले लिये खभ ( झार्षिगन दे, अघर-पान फे खपन खम करे ) और 
पिच व्‌ के किये विद्यू, का ज्यवद्वार किया है । कविवर विद्ाारीखाल ने 
एक अपर की कौन कहे, वो धत्तर छोइकर 'घनसार! के लिये 
कैयदा 'धन शब्द का प्रयोग किया है ( भमजत भार भयभीत है, 
घन चदन बनमाक्ष ) । 

(३) देवधी ने 'व्शी' को बाँसी' किखा द । इस पर भाछेप है 
कि उन्होंने शब्द को येतरद्द विगाद दिया है । 'घशी! शब्द विश! 
से कसा दे । 'वश' को हिंदी में 'घाँसा फद्दते ६ । “बॉ से 
चाँपघी? का बनना बहुत-० ज्ञोगो को कदाचित्‌ नितात स्वाभाविक्क 
ऊँचे | सूरदास को 'पाँसी' में कोई विचित्रता न समरू पड़ी होगी, 
इसीजिये उन्दोंति क्षित्ता दै-- 
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आए. ऊघो, फिरि गए श्लरॉगन , डारि गए. गर फॉसी; 
केसरि फो तिलक, मोतिन की माला, वृ दाबन की वॉसी 

(४ ) देवजी के एक छुद में चारो हुफों में क्रम से घहरिया, धुदद- 
रिया, थदरिया भौर खद्रिया शब्दों का प्रयोग हुभा है ! इस पर 
झापेंप पह हैं कि देवी ने जरिया फे सुर्छात के किये घट्टरिया, 
छुद्दरिया और थहरिया यना डाले हैं। इव सर्वंघ में हमें हतना दी 
कहना है छि यदि देवजी ने ऐसा किया है, छो डसका रत्तरदापिष्व 
उमर पर न होकर ठनझे पूवदर्ती ऋवियों पर है । यूर और तुलसी ने 
लो मार अशस्त कर दिया था, देवजी ने उसका अनुगमन-मात्र 
किया है । सूरदास ने 'नागरिया! के छुकास फे लिये घरियां, मशिष॥ 
जरिया, करिया भौर दुल्लरिया शब्दों का प्रयोग फिपा है ( नवब्- 
किशोर, नवज्ञ नागरिया--सूररायर ) तथा तुलसीदास ने मारिया, 
सरिया, फरिया झादि शब्द छिखे हैं । 

(२ ) देवजा की कविता में ग्याकरण के भ्रनौचित्य भी बढुत-से 
स्थापित रिए गए हैं। निम्न-लिखित छंद & सबध में समाक्षोचर का 
मत है कि उपमें पूरे रीध्ि से स्यादरण की अप्हेलनना फी गई है-- 

माघुरी-कौरनि। फूलनि-मौरनि, वौरनि-बोर न वेलि बची है , 
केसरि, किंसु, कुर्तुम, कुरो; किरवार, कनेरनि-रग रची है। 
फूले अनारनि, चपक-डारनि, ले कचनारनि नेह-तची है ; 
कोकिल-रागनि, नृत परागनि, देखु री, बागनि फागु मची है । 
यथपि आपछ्ेप हम चात फा है ऊि व्यापरण की अवह्ैषना की 
गई है, पर "में तो यह छुद विज्षकुत्न शुद्ध दिखाई देता है। इसी 
फाय फी बदौतत बोरों को बोरति ( यौर निरलने को क्रिया ) से 
कोई भी वेलि नहीं बची ऐ--समी में बौर झा गया है । इसी फ्ाप 
की शोसा किरयार और कमर से हो रही है| पट्टी फाग कचनार के 
स्नेह में विदद्ध हो रहो है। कवि कोडिज की वाणी घुनता झौर 
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उसे पराग के दर्शम होते हैं । उसे जान पढ़ता हं कि प्रत्येक पाता 
में फाग सची हुई है। हुतमें व्याकरण का अनौचित्य कईाँ ? 'फाग! 
का ज्यवहार देवजा ने सरीज्िंग में किया हे, और बहुत ठीक किया 
है । ढाकुर, रघुनाथ, शभु, शिवनाथ, वेनीप्रवीन एव पणल्ननेस्त भावि 
झनेक कवियों ने मिश्च भिन्न समय में मिन्न-मिन्न स्थानों पर कपिवा 
की है | इन सबने तथा दिंदी के अन्य कवियों ने 'फागू! को खीजिय 
में रखा है । उदाहरण ज्रीजमिए-- 

(१ ) फायु रची हि मची बरपा दे, ( २) सचि रही फागु 
झोर सव सब ही पें धालें रग, ( ३ ) फाग रची द्ृषमान के 
द्वार पै, (४ ) साँस हो ते खेल्नव रसिक रघस्त-भरी फाश, (२) 
दीन्हें ग्वाब्न-बात स्थाम फाय श्राप णोरी है, ( ६) रावी फागय 
राघा रौन, ( ७ ) फागम मची वरमाने में झाजु । इत्यादि । स्वये समा- 
खोचक ने हपने घूछि-सगोवर में एू७ 4८६ १८5७ और १६१ पर 
कम से 'खूर फाय हो रही ६!, 'यरसाने में फाग हो रही है!, 'फाग 
हो रदी है? आदि वातय लिखकर स्वीकार कर क्षिया है कि 'फागु' का 
व्यवहार ख्रीलिए में ही भ्धिकतर पदोता है । तव देव ने सी यदि 
श्रीजिंग में लिखा, तो क्या भपराध किया * 

(६ ) देवज्ञी पर यह भी झाछेप ऐ कि उन्होंने सुहाविरों को 
मिद्ठी पद्दीद की है । उसछ्ा भी पुक उदाहरया क्षीलिए । चत्ना नहीं 
शावा है, दृसक स्थान पर देपल्ली ने “वत्यो न परत प्रयोग शिया है । 
ऐसा प्रयाग झशुद्ध बताया गया है; पर हस कट्ठा नह्दी साता?, 
पट्टा नहीं जाता! आदि प्रयोगों के स्थान में 'कक्षो न परे, 'सहाो 
न परे! झापि प्रयोग वडे-बढे कवियों की कविता में पाते हैं। 
वहयो न परतव' प्रयोग भो घेसा ही है । उदाइग्ण कलीजिए-- 

जीरन धनम जात, जोर जुर घोर परि, 


पूरन प्रकट परिवाप यों छक्चो परे; 


के 
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पहिहों सपनन्ताप पति के प्रताप, रघु- 
यीर को विरद्द चोर मोध्तों न छट्ठो परे । 
खेद है, हम यहाँ देवशी की साथा पर छ्गाएु गए आछेपों पर 
विशेष विचार करने में श्रसम्थ हैं, फेपक्ष उदादरण के दिये दो-एक . 
चातें छिस दो दे । यहाँ यह कह देगा अनुचित त होगा कि छापे , 
की भशुद्धियों एप छेखक की भलाधघानी से देवजी की भाषा में' 
प्रकट में लो कई प्रुटिएँ समझ पहुतों हैं, उनके फिम्मेहार देवरी 
कवापि नहीं हैं। ) 
देवली की भाषा विश धन्न-भाषा है। धष्ठ यढ़ो दी श्रुत्तिन्मधुर , 
है । उसमें मीक्षित वण पूर्व रेफ-संयुक्त भ्रतर कम हैं। टवर्ग का 
प्रयोग भी उन्होंने कम्त किया है। प्रांतीय सापाध्नों--यदेणर्सडी, 
अषघी, शाणपूछानी झ्रादि--छे शब्दों का ध्यवहार सी उन्दंभि 
और कवियों फी क्पेदता न्यून साध्रा में किया है। उनकी भाषा में 
अरिदट प्रयायों ( अशाड छल! ) का एक भरकार से अमाव है । 
फुछ विद्वानों की राप है कि किस भाषा में छोच हो, किसमें 
भागों एवं झ्रषकारों को स्वयं झाश्रप मिक्षता जाय, वही उत्तम 
भाषा है । हमारी शाय में देवशी की भाषा में ये दोनो ही गुण मौजूद 
है। विशरीकात भौर देव, दोनो को भापाणों में कुछ छोग 
देदगी को भाषा को अच्छा मानते हैं। इमारा सी थही 
संत है । जिस कारणों से इसने यह मत स्थिर किया है, उ्में 
से कुष ये दें--- 
देव भर विदारी की प्राप्त कविता को देखते हुए देव की रचवा 
कस-से छसम एसगदी अणिक है | इस पास को ध्यान में इसफर पति 
मे दोनो कवियों के भापा-सधधी घनौदिएों पर वियार फहँ, तो 
$ को औसत मिरूल्ेशा, वह दसारे सस का ससर्थत करेगा। सतप्तई में 
कम्र-से-रस १४० पक्तियाँ पेसी हैं, मिनमें दवगे को सश्मार है। 
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हम यह बात में ऐी नहीं कद रहे हैं, वरन्‌ इमारे पास ये पक्तियाँ 
संग्रहीत भी है । एक उदाहरण क्षीजिए-- 
ढरकि छार ढरि ढिय भई ढीठ दिठाई आई | 

इस पक्ति में १८ झछर हैं, जिनम से झाठ दें के ह | अति- 
मघुर भाषा के लिये रबगे का श्धिक प्रयोग घातक है । 

वोह छुद में अधिक शब्दों की गुजाइश न होने के कारण 
विए्तरीणल फो घसमर्थ शब्दों से अधिक काम छोना पढ़ा ऐ-- 

धकत्तोपे कोपे इृद्र लौ, रोपे प्रलय श्रकाल” 

इस पक्ति में 'क्षोपे! का अथे 'पूजानोपे? का ऐ, परतु श्रफेक्षा 
'झोपे! इस भर्थ को प्रकट करने म भममयथ है! 

विद्दारीक्षात्ञ की सतसई में व देल्ललंढी, राभपूतानी एपं अन्य 
प्रतीय भाषाओं के शब्द झधिक व्यवहृत हुए ह। देवभी फी 
कविता में ऐपे शब्दों का भ्ोसत कस हे | इसी भ्रकार चोडे मरोदे, 
अप्रचक्षित शब्द भा विद्वारी ने दी अधिक ब्यवद्तत किए हैं। 
झशिट्ट ( 5008 ) एध झ्राग्य शब्दों का जमघट भी झौध्रत्त से 
विदहारी प कविता में भधिरु है दोहे से घनातरा झयवा 
पिया भायः तीनपुना या है । यदि देवज्नी के प्राप्त भर्पो 
में प्रत्येक प्रथ में भौसत पे १२२ छुदों का होना माना जाय, तो २९५ 
प्रयों में ३३२९ छंद मिक्षमे । हन छुदों मे से सवैया भौर घनाएरी 
छाँट लेने पथा षार-पार झा कानेवाले छुद्दो फो भी निकात छातने 
के पश्चात्‌ प्राय, २६०० घनापरी और सवैया रद्द जाते हैं । सो स्पष्ट 
ही पिदारी से देव की काब्य-रचना कम-से कस दसगृमी झ्धिक 
है । अतएव यदि देव की कविता में घिह्वारीज्ञाक्ष की कविता से सापा- 
सर्यधी अनौचिय दसगते अधिक निकले, सो भी उनको भाषा गिद्ारी 
की भापा से घुरी भद्दी “ददर सकती। पर पूर्या परीक्षा करने पर 
पिद्दारी की कविता में दी मापा-सथंधा अनोंवि'यों का भौसत अधिक 
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झाठा 5 । ऐसी दुशा में हम विदारी को भाषा को अपेष्ठा देव को 
भाषा को अच्छा मानने को विवश हें। 
देवणी की अण्छी भाषा का पुफ लमुना प्लॉजिए-- 
घार मैं घाय घेंसीं निरधार हे, जाय फंसी, उकर्सी न ऑंपेरी, 
री श्रैंगराय गिरी गदिरी, गद्ि फेरे फिरी न घिरी नहिं घेरी | 
“देव! कछू अपनो बसु ना, रस-लालच लाल चिते भई चेरी, 
वेगिही घूढ़ि गई पैंखियॉ,अ्रेखियों मछु की मखियाँ मई मेरी। 
आाषा का पुक यद सी चहा भारी गुण है कि वह पष्वस्धित 
सुदापिरों एव क्षोकोक्तियों को स्वासाशिक रोति से दृढ़ करती रहे । 
देवनी ते प्रपन्ती रचनाओं में इस घात का सी विचार रक्‍्णा ऐ-- 
को न मयो दिन चारि नयो नवजञोगन-जोतिदिं जात समाते, 
पे श्रव मेरी द्िवू, हमें बूके को, दोत पुरानेन सों द्वित दवते। 
देखिए, 'देव! नए नित भाग, सुद्दाग नए. ते भए मद-माते, 
नाह नए औ! नई दुलदी, मए नेह नए श्री! नए-नए नाते | 
सुदर मापा का एक नमूना झौर छीजिए--- 
हों मई दूलह, वे दुलद्दी, उलद्दी सुख वेलि-सी फेलि घनेरी; 
मैं पहिरों पिय को पियरो, पहिरी उन री चुनरी चुनि मेरी | 
“देव! फट्दा कहाँ, कौन सुने री, कहा कह्दे हात कया बहुत्तेरी, 
जे हरि मेरी घरें पग-जेहरि ते हरि चरी के रग रचे री। 
उपयु'छ छंद में पुक सी भीदित वण नहीं है। टवां का कोई 
अचर कहीं ईूँदने से भी महीं मिक्षता | फोई सोड़ा-सरोढ़ा शब्द 
शहीं ६ । केवल दो-दो भोर तीन वीन अदरों से वने शब्द सामुप्रास 
मशस्त सागे पर, स्वासाविक रीति से, जीते-नागते, चद्धते-फिरते 
दिसक्षाई देते हैं । 
प्रछा इस बाठ की हपेदा करता ४ कि यहाँ देवी 


को दो-चार उत्तम उक्तियों से सी पाठकों का परिचय करा दिया 
३ 
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जाय। पाठशों के सम्मुस देवणी की कौनसी उक्ति रक्खें और 
कौम-सी न रश्खें, इसके घुनने में दर्में बढ़ी फडिनता है। देवकी 
के प्रस्येक छुद-सागर में हमें र्सथीयता को सुदुल झ्थच श्रहुट तरयों 
प्रवाहित होती हुई इष्टिगत होती हैं, फिर भी यहाँ चार छुबृ 
दिए बाते दें। इन पर यों विस्तार के साथ विचार कामा 
भपमव है, इसकिये हम उनको केंघल उद्धृत कर देना ही 
भलम्‌ समझते है । ह 
देवी के पात्सएय प्रेम झा पुक सजा उदाहरण क्लीजिए॒--- 
(१) “छुलके छुब्ीले मुख अलके चुपरि लेड, 
चल के पकरि हिय-अ्रक में उकसि ले, 
माखन-मलाई को कलेऊ न करयी है आज, 
शोर जनि कोर, लाल, एक ही बिहँसि ले | 
बलि गई, वलि ; चलि भेया की पकरि बोह, 
मैया के घरीकु रे कन्हैया, उर बसि ले , 
मुरली बनाई मेरे हाथ ले लकुट , माये 
मुकुट सुघारि, कटि पीत-पठ कसि लें।” 
उपयक्त छुद्द में माता थशोद्ा अपने सर्वश्व कृष्ण के प्रति किप 
स्वाभाविक ढग से भार्थना करती हैं, इस बात को मनुप्म-दृदय फे सच्चे 
परखी कि के झातिरिक्त और फौन कद सकता है । कपट धून्य एवं 
पवित्र पृत्र-प्रेम के ऐसे चित्र साधारण! कवियों की कृति नहीं दो सकते । 
(२) देवनी के किस्री-किसी छुद में सपूर्ण घटना का चित्र 
खींचा गया दे ! मधुवन में सखियाँ राधिकानी को शाक्षपीरिया का 
परिचछद पहनाती हैं। हस रूप में हृपभाननदिती उस् स्थान पर 
आती हैं, कहाँ क्षप्यघत्त गोपियों फो दधि दान देने पर विवश 
कर रहे हैं।यह नक्नत्ती राजपौरिया भोदें तानकर डाठता हुआ 
कृष्ण से कहता है--चज्िए, झापकों मदहाराब फंस हल्याते दे, यह 


बन 


श्धर देव और घिद्दारी 


दान झाप किप्रकी आशा से पसूक्ष कर रहे हैं! राजकर्मचारी को 
देकर क्षष्ण के और साथी दर से इधर-ठघर तितर-प्रितर हो 
जाते हैं। राजपौरिया कृष्ण का हाथ पकहकर उन्हें अपने वश में 
कर जेता है । इसके बाद निगाह के मिल्नतेन्‍न-मिक्षते छुवीछ्ली का 
सारा छल्त दूर ऐो जाता है। ज्ज्ञामयी मुस्किराहट के घाथ-साथ भ्टि 
दीज्ली पढ़ जाती हैं । कितना स्वाभाविक चित्र है --- 
राजपोरिया को रूप राघे को बनाय लाई , 
गोपी मथुरा ते मधुबन की लतानि मे , 
टेरि कह्यो कानन्‍ह सॉ-चलो हो, कस चाहे तुम्हें, 
काके कहे छूटत सुने हो दघि दान में। 
संग के न जाने गए, डगरि डराने 'दिव, 
स्याम ससवाने-से पकरि करे पानि में , 
छटि गयो छुल सो छुबीली की बिलोकनि में 
ढीली मई भोँई वा लजीली मुसकानि मैं । 
(३ ) एक झौर ऐसा द्वी चित्र छ्लीजिए्‌ । व्याए्या की झावश्यकता 
नही ससरू पढ़ती -- 
लोग-लोगाइनि दोरी ल्ग'ई, मिल्रामिली-चाझ न मेटत हो बन्यों 
देवन! चदन-चूर-कपूर लिलारन ले-ले लपेटत ही बन्यो। 
एड्रहिं श्रौसर श्राए हाँ, समुद्याय हियो न समेठत ही बन्यों 
कीनी श्रनाकनियो मुख मोरि, प॑ जोरि भुजा भट्ट भेव्त ही बन्यो । 
(४ ) पक स्थान पर देवजी ने भ्ाँस़ों के श्र्गंत पघ्रुतद्यी को 
कसीदी का पहर्यर मामकर किसी के शव तुक्य गौराग शरीर की 
उम्र पर परीक्षा फरवाई है। फप्तौटी पर जैसे सोने को घिसते हैं, 
उसी प्रफार सानो चुवछी में सी गोराई का कर्पण हुआ है, भौर 


डसकी प्‌फ रेखा परोक्षा ऐने के बाव भी पुतत्धी-कस्तीदी पर घागी 
रद्द गई ४--. 


परिशिष्ट श्द्न्दे्‌ 


ओमिल हो आई, क्रुकि उक्ककी करोखा, रूप- 
ड झरसी भोलकि गई मलकनि कोई की; 
पैने, घ्नियारे फे सहज कजरारे चख, 
चोट-सी चलाई चितवनि-चचलाई की | 
कोन जाने कोही उड़े लागी डीठि मोद्दी, उर 
रहै श्रवरोहददी देव” निधि ही निकाई की , 
अ्रव लगि श्रॉखनि की पूतरी-कसोटिन मैं 
लागी रहे लीक वाकी सोने-सी गोराई की । 
देवनी दी कविता में जिन विपयों का पर्यांन है, ठीक उन्हीं 
विषयों फा वर्णन देवजी के कई पूर्ववर्ती कवियों ने भी किया 
है । हस कारण प्ववर्ती और परवर्ता कवियों की कविता में ,लट्टश- 
भाववाले पथ प्रचुर परिमाण में पाए जाते हैं। ऐसा द्वोना निर्तांस 
स्‍्वाभादिक भी है। ससार का ऐसा कोई सी फवि नहीं है, 
नो झपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों से ज्लाभान्वित न हुआ दो । 
शेब्सपियर के हनरी छुठे-नामक नाटक में खगमग १,००० पतक्तियाँ 
हैं। इनमें ले भ्रायः पुर तिहाई तो मौकिक हैं, शेष दो 
तिद्दाई पूर्ववर्ती कवियों की कृति से अपनाई गई दें | हमारे काब्िदास 
झौर तुलसीदास की मी यही एशा है। मतसापा-फचिता के सर्पस्‍््व 
छुकवि विद्ारीजाल की पत्सई का मी यही दाल है। एक 
अेंगरेज़ समालोचक ने फ्या ही ठीक कद्दा है कि यदि कोई कवि 
केयज्न हस इरादे मे कविता क्िखने बैठे कि में सवथा सोकिक& 
भावों की ही रचना करूंगा, तो भंत में उसको रचना में कविता 
की झ्पेषा विचिश्ता के ही दुर्शश अविक होगे। पढेन्वडे कवि 
लब कसी अपने पूर्ववर्ता कवियों के भाव लेते दें, तो उनमें 
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स्ध्३ देव और विद्ारी 


नूतनता पैदा कर देते हैं , पहले की झपेक्षा भाव की रमणीयता 
विगएने मद्दी पाती और कही-ऊट्दी तौ बढ़ भी जाती है। इस 
प्रकार के सावापहरण को सस्कृत एवं श्रेंगरेशो के विद्वान समा- 
लोचकों ने घुरा नहीं माना है, घरनू उसकी सराहणा ली ऐं। 
साहित्य-सतार में कुछ भाव ऐसे प्रचलिस हो गए हैं, जिनण 
प्रयोग समी सुछरि सवैधा समान भाष से किया करते हैं । ऐसे भाषों 
को श्लाहिस्पिक सिद्दे समकिए। इनका मार इतना बेरोक-टोक 
है कि इसको यार-वार परदर्सी कवियों के पास देखकर भी उन 
पर किप्ती प्रकार का भ्जुचित अभियोग पहीं लगाया भा सकता। 
सारण, सावापदरण अयवां भाव-साइर्य के ये छीन प्रकार तो 
खाहित्य-पसार में सम्ाहत हैं, पर पूवेबर्सी के भाव को लेकर परवर्ती 
उप्तमें भुनुचित विकार चैदा फर देता है, उसकी रमग्णीयठा घंटा 
देता हैं, वो उस समय उस पर साहित्यिक घोरी फा झ्रसियोग 
छगाया जाता है । ऐसा भाव-साटरय दूषित है, कौर उसकी सर्वया 
निंदा की जाती है। हप की बात है कि देवजी की कविता में इस 
धंतिमत प्रदार के भाव-साइश्य के उदाहरण बहुत ही न्यूम सात्रा 
में दूं बने से मिल्लेगे। उन्होंने तो को साष क्षिए हैं, उन्हें बढ़ा दी 
दिया है। इस विपय पर भाव-साध्ययवाले धभ्रध्याय में झनेक 
हर दिए जा छुडे हैं, इसबल्षिये यहाँ उनका फिर से दोइराना 
डेयये है। 


जैसा ऊपर कहा जा घुका है, कुछ भाव 0मारी फविता में इतने 
व्यापक झौर प्रचक्षित हो रहे है दि उन्हें साहित्यिक पिक्का कहा जा 
सकता है । ऐसे साथो को पूर्ववर्सा और पाउसी कवियों की रविया 
में समात रूप से पाने पर परवता पर साहित्यिक चोरी का चपियोग 
गदों जयाया का सकृता। यदि विद्रोज्षाज़ “चेत-चंद को चाँदिनी 
डारत किए धचेत” पेसा रूइते हैं, भौर देवजो उप्ी को "देखे दुख 


परिश्िष्ट २ण* 


रैत चेत चेहिका अचेत करि? इन इब्दों में प्रकट करते हैं, तो यह 
कपल साहितियक चोरी नहीं कद्टा जा सकता । विर्दिणी-माश्र फो 
तरिमास की चाँदनों दुल् देती ई। इस सीधी थात्त को सूर, 
एलसी, क्रेशब, विदारी, सतिराम, देव तथा दास आदि सभी मे 
कैद्दा है। यह भाव साहित्यिक सिक+ के रूप में साहिष्य बाज़ार में 
बे रोक-टोक लारी है, इस पर धिट्दारीक्ाज्ष या ध्ग्य किसी 
कवि की कोई छाप नहीं है। हसलिये ऐसे भाव-साइश्य के हारे 
किसी कवि पर साहित्यिक चोरी का दोप नहीं छगाया जा सकता | 
पक सम्ालोचक महोदय ने देव की कपिता में ऐसे यदुत-से 
साइत्यिक समान साथ पकन्र करके उन पर चज्ुचित सावापदरण 
का दोष सगाया है, पर हमारी राय में ऐसे साहित्यिझ सिक्षों 
के व्यवहार से यदि कोई कवि चोर क्या जा सकता हैं, पो सूर, 
ढेशव, सुत्रतो, सतिराम सभी हसी झमियोग में प्रमिथुक्त पाए 
जायेंगे । 

पूर्थवर्दी और परवर्ती कवि की कविता में साव-सावश्य रहते 
हुए सी क्रमो-फ॒मी ऐसा हो सकता हे कि परवर्ती को घदी भाव 
भपने आप हो सूझा हो, उसमे पूवंवर्ता फा सावन देखा हो। 
बहुत-पे ऐसे भाव हैं, जिनको शेक्सपियर ने प्रफ0 किया ऐ, और 
भेंगरेज़ी से नित्तातव झपरिधित कहे भारतवासो कषियों ने भरी 
कह है। ऐसी दशा से एक दूसरे के भाव देखने फी समा” 
वसा कहाँ थी ? कहने का तात्पर्य यह कि देवमी के कहें भाष 
ऐसे सी हो , सकते हैं, लो उनके पूर्ववर्ती कवियों ने किखे अषश्य 
हैं, पर बहुत संसव है, वेवनी फो थे स्वयं सूसे हों। जो हो, 
देवजी की कविता में उनके पूर्वर्ती कवियों के भाषों की 
ऋषक-माप्र दिखला देने से उत्ते सहस्द में फ्री नहीं उपस्थित 


की रा सकती । 


र्प्६ देव और बिहारी 


>पेवल्ली अपने छमय के श्रद्वितीय कवि थे। 'ठंनमें स्वाभाविक 
प्रतिभा थी, और इसी के घत् पर उन्होंने सोलह वर्ष को 
अवस्था में भावविक्ञास बना ढाज्ा था। उनका सादर उनके 
पम्प में ही ऐोने छगा था, और इधर स० १६०० फे बाद 
से तो उनकी कविता पर क्वोगो फी रुचि पिशेष रूप से भाइष्ट 
हो रदी हे | ऐवजी की भापा उनकी घपसे बढ़ी पिशेषता है। सापा 
की दृष्टि से दिदी के किसी भी कवि से उनका स्पान नीखा नहीं है। 
इनकी फविता में रस का प्राघान्य है। सभी प्रफार फे प्रेम का 
इन्होंने सनीय और सच्च। घर्णेन किया ४ | इनकी कविता पर हनके 
पू्॑वर्ती कवियों का भी प्रभाव पदा है। हधर इसके परघर्ती कवियों 
पे इनके साथों को झपनाया है। हिंदी-सापा के ववियो--पूथवर्ती 
भौर परवर्ता दोनो--छी कविता छा इनकी कविता मे झोत-प्रोत संघघ 

। यदि हिंदी-कविता-संसार से देषज्णी निराक्ष डाज्षे जाई, तो 
उसप्में घटी भारो प्यनता ञा क्लाय॥ जिस शीघ्रता के स्ताथ एप 
समय हिंदी-घसार देघली फा झादर पर रषा ८ऐै, उसे देखते जान 
पता है कि उन्तो शाप्र ही दिदी-संसार में उचित स्थान प्राप्त 
द्ोगा । एथ्मर्तु । 


४--देव और केशव 
परिचय 
देवी देवशर्मा ( घौसरिया या दुसरिह्ट! ) धाह्षण ये, थो अपने 
को क्ान्यष्म्न घतज्षाते हैं। फेशमजो सनावय भाह्मण थे। इन्होंने 
घपने पश का जो पियरण दिया है, उसमे प्लान पदता है कि हलके 
पिया काशीनाथ और पिलामद् फ्प्णदत संस्क्त फे प्रकाद प्रित 
थे । फेशवदास के जीवन-छाल करा पिशेप सपध बर्देकखढ़ छे 
रहा है। देवशी का उन्‍्म इटावा में हुआ था। सुनते €, उमझे 
पंत प्राम छुपमरा, तशइसीज शिछोद्षायाद, शिक्षा मैनपुरी में 
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झप भी रहते हैं | उन्होंने झपने पंश का विशेष विवरण अपने 
किस्ती ग्रंथ में नदी दिया। अनुमान से कैशवदाप्त का क्लाम- 
सबत्‌ ३६१२ जाना गया है | और, देव का जन्म-संधव १७३० या, 
घा जिस समय देव का जन्म हुझा था; उस समय केशवदास का 
भ्रन्‍्भ हुए ११८ धप बीत छघुके थे। केशवदास का रुख्यु-काद 
संबत्‌ १६७६ के छ्वगभग साना गया ह, पझत्तएव देव के जन्म पर 
केशवदास को स्टग्यु के बीच में <४ घर्ष का अतर पढ़ता है । जिस समय 
देव ने कविता करनी प्रार भ ठी, ठस समय केशघदास को स्पर्गवासी हुए 
५० बंप घीत छुके थे। देवगी का शृत्यु-क्ात्ष दस सघत्‌ १८२९ फे 
बाद भानते हैं। महमदी राज्य फे अश्रकप्ररश्नक्रीज़ाँ का शाघन-काक्न 
यही था । 

केशवदास ने जिन घढ़े ज्ोगों द्वारा सम्मान अपवया भय ज्ाभ 
किया है, उनमें से कुछ के नास ये हैं--हत्ृगीत, धीरसिहद- 
देव, घीरवल, सानतिद, अमर्लणिट्र तथा झअक्त्बर, पर ०ेशवदास 
का प्रधान राज-दुपार ओइछा था। इस दरवार के वह कवि, 
सलाहकार पृच योद्धा समी कुछ थे, भथौर रा्ों की भाँति अपना 
समय व्यत्तीत करते थे | _मारी सम्मत्ति में फविता द्वारा दिंदी- 
कवियों में केशवदास से शधिक घनाोपार्जज अन्य किसी 
कवि ने नहीं किया । दर्त बात के युष्ट प्रमाण दें कि भूषण को 
फैशवदाप से झधिक धन-प्राप्ति नहीं हुई | देव को शिन 
कोगों ने यो ही अथवा धन देकर सम्मानित किया, उनमें से कुछ के 
नाम इस प्रफार हैं--आज्ञमशाह, भवानीदत्त घश्य, उच्योत्सिहद, 
छुशबरसिंद, भरकपरअलीख्ा, भोगीक्षात्ष वथा भरतपुर नरेश | जददाँ 
तक पता चलता है, धन-प्राहि में देवशी को ताहश सफकता कष्टी 
महीं माप्त हुई । हाँ, कदराचित्‌ राजा भोगीजाक्ष ने इस दृष्टि से 
ओरों की झपेद्ठा उनका अधिक सम्मान किया । 
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केशवदास संस्कृत के पूर्ण पछित थे । उनकी भाषा पर संस्कृत 
की पूर्ण रीति से छाप छगी हुई दै। धुंदेलखदवासी होने से ढक 
प्रात्ष के शब्दसी उनकी कविता में पहुतायत से पाए जाते हैं। 
एस प्रक्ा सह्ूत और वरेल्षखंहो से धोत-प्रोत प्रमसाषा में केशव- 
दाने कविता की है। देव छी साथा अधिकाश में घजमापा है। 
ज्ञान पहता दै, पूर्ण विद्योपार्णन करके प्रीद््‌ धयस में फेशवदास 
मे कविता करना प्रार भ क्षिया था। हधर देवजी ने पोठ्श धर्षे की 
फिश्लोरावस्था में ही रचना-कार्य आरभ फर दिया था! केशववास 
की म्त्यु के संघ में यह किंवर्दंती प्रसिद्ध हे कि वह मरकर भूत 
हुए थे। जान पहता है, देवजी फे समय में सी यह बात 
प्रसिद्ध थी ; क्योंकि उनके एक छुँद में हुस बात का उद्लेख है--- 
अकबर बीसख्र बीर, क्बिवर केसौ, 
गग की सुकबिताई गाई रसन्पाथी ने ; 
| >८ भर 
८ | ५ 
2८ ३ ज्् 
>< >< ओर 
एक दल-सह्दित विलाने एक पल ही मैं; 
एक भए भूत, एक मींजि मारे हाथी ने। 
उपयु क्त वर्यान में बीरबक्ष का दक्तमत्न समेत मारा जाना, केशव 
दास फा भूत होना पृव गगकयि फा हाथी से कुचला जाना स्पष्ट 
शब्दों में वणित है । देवणी को मा्यु के संघंध में किसी विशेष घटना 
को प्राप्नय शहीं सित्धा है ! 
भाषा-विचार 
केशय और देव की सापा सें बहुत कुछ मेद ह | मुण्यतया दोनों 
दी रूषियों ने प्जमापा में कविता की दे, पर केशव की भापा में 
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संध्कृत एर्ष धुंदेलसंदी शब्दों फो विशेष ग्राथय मिला है | संस्कृत- 
शब्दों की अधिकता से फ़रेशव की कविता में प्जमापा की घफज 
माधुरी छुछ न्यून द्वो गई ऐ । सतह में भीलित वर्ण एवं ट्यर्ग 
विशेष झाज्प के योग्य नहीं माने जाते, पर'तु प्रजभाषा में इनको 
अति-क्ट सानकर यथासाध्य इनका कम ध्यवद्दार किया प्यता है। 
छेशबयास ने हस पायंदी पर विशेष ध्यान म्ठी दिया है । इधर देवजी 
ने मीजित पण, टयषण पृथ रेफ-संयुक्त बर्णों का व्यधद्षार बहुत क्रम 
किया है, सो नहाँ वक् श्रुत्तित्माशुय का संबंध है, देव की 
भापा फ्रेशव की भाषा से हअच्छी है। केशवदास की सापा 
कुछ छ्विंए सी है, पर श्रथ॑-याभीर्य के ल्लिये कमी कभी छचिष्ट मापा 
लिखनी ही पढ़ती है। सरफऊत के पढ़ित होने के कारण केशवदास 
का ब्याफरण-शान दिष्य था, हससे उनकी भाषा भी झधिकतर 
श्याकरण-सगव है । शब्दों के रूप-परिषर्देन फा्ये को भी फेशघदास 
मे स्थवप मात्ता में ही किया है। इन दोनो ही पातो में झ्र्माव शब्दों 
की चोर -मरोद़ कम करने तथा व्याकरया-संगत भाषा किसने में घद देव 
से भच्छे हैं । देवजी अनुप्रास-प्रिय हैं, ब्यास्रण को उन्होंने भाव 
का. पय-प्रदर्श् मात्र रक्ख़ा है, णहाँ ब्याफरण द्वारा भाव 
चैंधवा हुआ दिखज्ाई दिया है, वर्डहा उन्होंने भाव को स्वेच्छापूर्वक 
अधस्फुटित किया दहै। देव की भाषा में ज्ञोच, अजकार-प्रस्फुटमत 
की सरक्षता एव. स्थामाविकता अधिक है। दिदी-मापा के 
मुहायिरे एवं ज्ोफोक्तियाँ भी पेव की भाषा में सहज सुज्नम हैं। 
शेफ्सपियर के कई चर्णनों के सर्वंध में सम्तानोचक रेखे ने लिखा है-- 
“इन पर्यनो की विशेष छाव-पीन न करके जो फोई इन्हें दिना 
रुकावट के पढ़ेंगा, उसी को इनमें आानद मिलेगा ।"” ठीक यही धाप् 
पेघजी फे भी कहें वर्णनों के विषय में कहदी जा सकती है । उधर 
क्रेशव का कांस्य विता रुके, सोचे एवं मनन किए सहम घोधगम्य 


२६० देख जोर विद्दारी 


नए है। देव की भाषा में एक विशेषता पह भी है कि उसे णिदनी बार 
पढ़िए, उत्नी ही पार नवीवता जान पढेगी | केशव छी भोषा सें 
पांहित्य की भाभा है, इसी कारण फही-क्टी.. पट फप़िस 
पान पढ़ती है। पेंच ने पोषण फरने के ध्र्थ में 'पुपोव है! ऐसा 
प्रयोग चक्षापा है। केशव ने ऐसी क्रियाएूँ बहुत-सी ब्यवहत फ्री हें 
उन्होंने शोमा पाने के लिये 'शोमिजति', स्मरण करने चौर 
छराने फ किये 'स्मरातै, स्मरे! तथा चित्र खौचते फे छ्लिये चित्र 
(ऊपर सिनके घह्ाँ सिं्रे चित्र बिचार ) धादि प्रयोग किए 
ह। दुव ने 'राज्षर' तुकात फे लिये वविशालर और 'माजरा शब्द 
गद दिए हैं, तो फेशव ने भी छा फे अजुपास के किये 'पिशाज्र 
को 'विशाओं' और 'ज्ाज्! फो 'लाएैं' रुप ये डाद्षा है । जैसे--(कारी* 
पीरी दाह लाएं, देखिए पिप्ताजें भसि ह(यिन की अटा घन घठान्सी 
छरति है?” ( धीरमिंदचरित्र, ४७ €३ ) । जेहि-तेदि और मिप्त-दिन 
के प्रयोग ढेव और केशव की भापा में समान ही पाए छाते हैं-- 
तज्षव-जिम घोर वितयोर चितपति प्यारी, तिन-विन भोर घिन 
छोरति फिरति है ।" देव फे इस पद पर पुक सम्ताक्षोचक की राय है कि 
“जिन! कौर 'तिन! के स्थान पर 'जेहि' और '्तेद्टि' चाहिए, परंतु फेशप 
के ऐसे ही प्रयोग वेणकर देख का ही मत दोफ समर पपतता || 
शदाहरणार्थ “मन हाथ सदा जिनके, विनको पु ही धर है, घर दी 
अजु है (” देय के “च्यो न परत” सुद्दाविरे पर भी ऐसा ही झाएेप 
किया गया है; पर सस्तका समर्थन भी केशव के फाम्य से हो णाता 
६, फैसे--.''सहिहों उपन-ताप पठि के प्र्ाप, रघुपीर फो पिरद बीर 
मोसों भ सो परी ।” यदि "चलता नही णाता! के स्थान पर ्प्यो 
न पर” हीक नहीं है, तो सद्दा नहीं जाता! के स्पान पर न सही 
पर” भी टीक नहीं है। विद्वारी ने 'करके' की जाइ 'करे' क़िखा दे, 
देंद ने देकर के स्पान पर 'ददे! किखा है, तो फेशव मे खेकर के स्पा 
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पर “जले! लिखा है | हन सब यातों पर विचार करके हम देव की 
भाषा केशव की भापा से अच्छी भानते हैं । 
मोलिकता 

केशव घोर देंव की कविता छे प्रधान विषय वही हैं, नो देववाणी 
संष्ऊत फी कविता में पाए जाते हैं । इन भावों से क्षाभारिवित होने 
का दोनो ही कपियो को समान झवसर था । फिर भी केशबबास मे 
ही तस्कृत-साद्ित्य से विशेष ज्ञास उठाया है। इसके फारण 
भी हैं। केशव ने मि्त समय कविता करनी झारंस की थी, ठस समय 
हिंदी में कोई घ्दे कवि और झाचाय॑ नहीं थे, प्रौर केशवद्धास स्थर्य 
संघ्कृव के घुरधर विद्वान थे; भर उनके धर में कई पुश्त से बड़े- 
बड़े पढ़ित होते थाए थे। इसकिये केशवदास ने स्वय सह्सध- 
सादिस्य का आशय लेकर इस मार्य को प्रशस्त किया। देव 
ने मिस सम्रप कविता थारभ क्षी, तो उनको अपने पूर्॑चर्ती सूर, 
तुलसी, केशव भौर विद्यार-्जैसे पुछवि प्राप्त थे, एव क्रेशव, मतिराम 
ठया भूपण-जैसे आचारयों के अय भी सुलस ये । कदाचित्‌ केशव के 
पम्तान व सस्क्ृत्त के अगाध सादहित्य-सागर के पारदर्शी न थे । स्लो 
भी घद्द पढे उत्ह्ट कवि थे, और घेंगरेणी के पक विद्यानू समाज्नोचक 
दी यद्द राय उन पर विज्जकुल दीऊ उतरती ऐ कि जघ फसी कोई बढ़ा 
छेखक झपने पूर्यर्ती के भाषों को छेता है, सो उन्हें बढ़ा देवा है । 

करेशवदास के झ्ुए्य अय शसिक्रिया, कंविश्रिया योर रामचंद्रिका 
हैं। इन तीनो दी ग्रथों में आचाय व तया कवित्व दोनो दवा दृष्ियों 
पे केशवदास ने धपने श्गाघ पोष्टित्य का परिचय विया है| कवि- 
प्रिया को पढ़कर पक्षार्खों फवि हो गए हे, भोर रामघंधिफा फे पाठ ने 
झगव्‌ फा घहुत पढ़ा उपकार किया दें; परंतु यह सब होते हुए भी 
क्रेशवदास ने सस्कृत-साहित्य से जो खामगी पुकन्न फी है, उसमें 
उन्होंने म्पती कोई विशेष छाप नद्दी विठाली है। उन्होंने 
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झपदत साप्मी की उपयोगिता में फोई विशेष चमत्कार नहीं 
दैदा किया है। रामघम्िका को ही छीशिए । इसमें झडे अक-के-अंक 
प्रसश्चराधद नाटक के घजुवादमाम्र हैं। अनुवाद झरना फोई घुसे 
घात नहीं, पर उपालम पद्ट है कि यह कोरा झजुवाद है, क्ेशवदास 
ने भावों को धपताया नहीं है। इस कथन के समेत से दो-चार 
डउदादरण क्षीजिए-- 

अद्धे रज्झीझृता यज्र॒पढ्मिः सप्तमिरष्टमि , 

घयी हर राज्य लक्ष्मीश्च योगविद्या च दीव्यति ) 

जयदेव 


श्ंग छुन्‍सातक-आठक सो मव तीनिड-ु लोक में सिद्धि मई है; 
वेदबयी अर राजसिरी परिप्रनता सुम योगमई है। 


केशव 
ये काह्चनमिवात्मान निक्षिप्याग्नों तपोमये ; 
वर्णोत्कष गत' सोड्य विश्वामिन्रों मुनीश्वरः । 
जयदेय 


जिन अपनो तन-स्वर्य मेल्लि तपीमय अग्नि मैं, 
कीन्हों उत्तम वर्ण) तेई विश्वामित्र ये। 
केशव 

देव ने इस प्रकार का अनुवाद कार्य बद्ठुत फम किया है। 
आपायेत्व प्रदर्धक्त प्रथों में भी उन्होंने अपने मानसिक घज्च का 
परिचय देते हुए चपना मवीत संत भ्रयवा प्रणाली घपरव निर्षा- 
रि की है | उनके मस्तिष्क में मौज़िझता के घीज थे, और उ्होंते 
समप-समय पर अपने घिघार-छेप्र में उबफा यपन भी किया हैं। 


पृष्ठ खंग्कृत-फवि का साव लेकर उन्होंने उसे बेसा अपनाया है, 
इसे देजिए-- 
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मास कार्श्यादमिगतमपा बिन्दवों वाष्पपाता- 
तेज, कान्तापह्रणवशाद्वायव श्वासदेध्यात , 
इत्थ नष्ट विरहवुषस्तन्मयत्वाच्च शूत्य, 
जीवत्येव कुलिशकठिनो रामचन्द्र किमेतत्‌ । 
“सॉसन ही सो समीर गयो, अरु ऑखछुन ही सब नीर गयो ढरि 
तेज गयो गुन ले श्रपनो, श्ररु भूमि गई तन की वनुता करि। 
'देव' जिये मिल्निवेई कि श्रास कि श्रासहू पास अ्रकास रह्यो भरि 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे दंसि, हेरि ह्ियो जु लियो हरिज हरि।” 
रामचढ् के भाश्वय फो देव ने कैसा दत कर दिया ! 'दिव जिये 
मिल्षिबेहं ७ आस' में झपूर्व चमत्कार है ! 
निदान मौक्षिकता फी इष्टि से देव का पद केशव के पद से 
कॉचा है । केशव शोर देउ कवि भी हैं और झाचाय॑ भी । दमारी 
सम्मति में केशव में आाचायरप-गुण विशिष्ट है और देव में 
कवित्व-युण ! धझस्तु | फविव्व-गुण की परीक्षा में जहाँ तक भाषा 
छौर भाषों दी मौक्षिकता का लब॒ध है, पह्दाँ तक इसने यदी निरश्चय 
किया है कि देधजी फेशवदास से पढ़कर हैं ! 
रस ओर अलकार 
क्रेशव का काब्य भ्ल्लकार-प्रधात है | घतरऊार-निर्वाद केशवदास 
का मुज्य ज्वघय है। प्राचीन साहिष्याघार्यों का मत्त था-- 
“गरलद्भारा एवं कान्ये प्रधानमिति प्राच्याना मतम्‌”” 
स्वय' केशवदाप्र ने क्द्दा है -- 
“भूषण बिन न बिराजई कवितानवनिता मित्त !” 
उपमा, उप्पेष्ता, रूपक श्यादि 'अलकारों का सुंदर चमत्कार 
केशव के का४्य में भपूर्व है। हमारी राय में सर्देद्ालकार का 
विकास जैसा केशव क्षे फाथ्य में है, वसा हिंदी के झन्‍्य किसी कवि 
के काब्य में नद्दी है । केसवदास का परिसंण्याएँ भी विशेषवासयी 
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है। सारांश, फेशवदस ने अल़कार फा प्रस्फुटन वास्तव में षढे ही 
भाई का किया है । घर देव फषि का फाष्य रस-प्रघान है। ठनका 
छत रस का परिपाक है । उनके ऐसे छुद झौसत में बहुत ब्रधिफ 
है, जिनमें रस का संपूर्ण निर्वाद हुआ हे। रसो में भी शूगारन्‍रस 
ही। उनका प्रधान विपय है । हसारे इस कथन का यह ताएप्थ नहीं 
कि अज़कार-प्रधान होने से केशव के काब्य में रस-उमत्कार नहीं 
है, ५ हमारा यही सतक्षय है कि रस प्रधान होने से देव की कविता 
पल्षकार-शुन्य है। कहने का सएपर्य केवक्ष यह दे कि एक फषि का 
प्रधान जय झल्कार है तथा दूसरे का रस | रूपक, उप 
पृव स्वभावोक्ति के सैकरों झनूठे उदाहरण देव की कविठा में भरे 
पढे हैं। जो दो, नवीन झआायों फा सम्मान रस को झोर अधिक 
है, यद्टां तक कि एक आचाय ने तो रसात्मक काव्य छो ही फाब्य 
साना है | ऐसी दुशा में केशव कोर देव की कविता फे सबंध 
में वही दियाद उपस्थित हो जाता है; णो रस भौर अलंकार के 
पीव उठता है। यह इतना स्थान नहीं कि इस षात का निणेय 
किया जाय कि छा्षकार श्रं६ है या रस | ईाँ, संछेप में हम यह कह 
देना चाहते हैं कि इस रस को दी प्रधान सानते हैं। भाष हस पर 
अवदाबित है, भव्वकार पर नहीं । धर्ंकार ऐो साप की शोसा वढानेवाजा 
है। साराश, पेव का फाव्य रस-प्रधान होने के कारण भी एम देव ही में 
कविश्व-गुण का आधिक्य पाते ६ । थाचायेत्व में कमपदाप्त देव से 
बढ़कर दे । देप से दी नहीं, वरन्‌ एमारी सम्मति में, हम दृष्टिसे, उनका 
पद्‌ सबसे दँचा है। कविता का छग सिखज्ानेघाजा प्रथ फ्रथि- 
प्रिपा पे पद़फर छोर फौन है ? देख के 'काय्य रसायन! में प्ौदु 
दिचार स्ते हो हों, पर विद्यार्थी के किये जिस सुगस पोधगम्प मार्ग 
की आवश्यफता है, घद करिप्रिया में दी है । 

र४*.7 फ्रेशव कवि और आचार्य थो थे दी, साथ ही 
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सनका विचार-छ्षेत्र भी विस्तृत था। फेशवदास फी “विज्ञानन्गीता! 
झौर देव का “देव-साया-प्रपच/-वाटक इस बात को सूचित करते दें 
कि अन्य शाल्त्रीय और धामिक पातों पर भी इन दोनो कवियों 
ने अच्छा विचार किया था | क्रेशवदास को रामचद्द का हृष्ट था, और 
देव ने दितद्रिवश-संश्रदाय के मसुण्य शिष्य होकर कृष्ण फा 
गुण-गान किया है। वीरपिंद देव-घरित्र देखने से पता चत्नता है 
क्वि केशवदास को पऐसिदासिक कथाएँ लिखने में रुचि थी। इधर 
देव #ा 'राय रक्ाकर! देखने से जान पढ़ता है कि देवजी का 
संगीत पर भी थरष्छा अधिक्वार था। 
तुलना 

छ्ेशय फे काष्य में कज्ना के नियम भाव का नियश्रण फरते 
हैं। साव नियर्मो के पश में रहता है, भियमो को तोड़कर 
झपना दशन नहीं दे सकता | देव के काब्य में कन्ना के 
नियम भाव के पथ प्रदर्शक मात्र हैं। उसे अपने बंधन में नहीं रख 
सकते । भाव नियमों की झपदहेलनना नद्ठी करता, परप्ु उनकी 
परतंत्नता में भी नद्टी रहना चाइता। संक्षेप में केशव और देव 
के काष्य में इसी प्रफार का पार्यपय है। केशव झोर देव के 
काब्य की सुल्तना करते हुए पुक ममेज्ञ समाक्षोचक ने दोनो 
कवियों के निम्न खिखित छुद उुत फर लिखा था कि देव ने 
केशव फा भाव कल्षिया है, परत्तु उनके भाष-चमत्कार फो नहीं 
पा सफरे-- 

प्रेत की नारि-ज्यों तारे श्रनेक चढाय चले, चितवे चहुँघातो, 

फोढिनि-सी कुकरे कर-कजनि, 'केशव” सेत सबे तन तातो | 

मेटव हरी बरे ही, श्रव हीं ती वर॒याय गई ही सुखे सुख सातो , 

कैसी फर्रों, कब कैसे बचौ, बहुरयो निसि आई फिए मुख रातो। 

केशव 
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वा चकई को भयो चित-चीतो, चितोत चहूँ दिसि चाय सों नाची ; 
हो गई छीन छुपाकर की छुबि, जामिनिन्‍-जोति मनो जम जोंची। 
चोलत बैरी विदगम दिव', रेजोगिनि की मई सर्पाति काँची , 
लोह पियो जु बियोगिनि को, सु कियो मुख लाल 09 
व्‌ 
दोनो थुंदों में पाठक्माण देख सकते हैं कि जो छुछ साइरय है, 
घह 'प्रेत की भारि और '"पिसाविती' का है। फेशव ते निशि 
को प्रेत की नारिं माना है ग्रौर देव ने प्राची की 'पिसायिनी' । 
केशव का पर्णान रात्रि का है और देव का प्रश्ात का। अतएुप 
दोलो कवियों फे भाषों फो स्द्श क्टना दीक नही ऐ। पर तु केशव- 
भक्त विन ससाद्ावर्कों ने हम वर्णनों को सध्श मानकर एन पर 
विचार किया है, इसद्िये उस भी इन ँदों द्वारा देव और फेशव 
की कविता फे सधध में झपने विचार प्रकट कर गे । 
पहले दोनो छुदो की मापा पर विधवार कीजिए | ऐेव के पद 
में भीछित पर्ण दो बार झाया ऐ--प्राची का रा और हौो?। 
खवर्ग का सर्देया स्राव है। भापा अनुभास के चमरकार से परि* 
पूर्ण मे। उसमें स्थामाविक पद्च-प्रवाह, प्रपताद-गुण एव श्रवि- 
माधुयें क्ा समागम है। 'घित चीतो भयो, चाय मो नाप्वी 
तथा! 'भई घछपसि काली” सदश मुद्दापिरों को सो स्थान सिल्ला 
है (प्री के 'विष्गम' शब्द का प्रयोग विदग्धता-पूर्ण है। छुद में 
लिस मय का द॒शन है, धह 'विद्यम! सें भरी याया जाता है। 
'धंयोगियों की सर्पात्ति शब्दावद्ली में संपत्ति! शब्द मार्के का है । 
फेशय के छुद॒ में प्रेस की *प्रे', ज्यों, परथाय को 'रघा?, अहुरधो की 
'रपो', ये चार मीलिद वर्ण रेफबाक्े हैं| वद़ाय, छोद़िमि और भेटत 
में सगे भी तीन वार ब्यप्षत टुआ ऐ। “चट्टघातो' और 'घुझ 
छादो! प्रयोष अप्से णहीं। 'कुफो शब्द प्रात्रीय झथवा कम 
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प्रचक्षित होते के कारण कार्नों को अच्छा नहीं कगता । 
धरयाय गई! प्रयोग तो बहुत ही खटकनेवात्ा है। भाषा का 
कोई चमत्कार-पूर्ण मुद्दाविरा छुद में नष्टी है। प्रधाद-गुण र्पदुप 
तथा मसाधुय झति स्वल्प हैं। अनुप्रास का चमत्कार देव के छंद 
से विज्नकुन्न कम है । 

झाप भाव को लीजिए । हम सस्कृम-सादित्य से बहुत कम 
परिचित हैं । दिंदी-साद्दित्य-सागर भी इसमें हुस्तर है, फिर भी, 
जहाँ घक एमारी पहुँच है, देव ने जो भाव प्रकट किया 
है, घह उनका है, य' उन्होंने उसे ऐसा अपनाया ऐ कि साथ तो 
बद उन्ही का द्वो रहा है । उघर केशव ने निशा को जो 'प्रेत की 
घारि! बनाया है, वह भाव वाग्मह्ठाज्कार में स्पष्ट दिया हें-- 

कीर्णयान्धकारालकशालमाना निबद्धतारास्यिमणिः कुतोडपि , 

निशा पिशाची व्यचरदृ॒घाना महन्त्युलूकध्वनिफेत्कृतानिं। 

छट्टा गया है, 'कोडिनिसी कुकरे कर-कजनि! फट्टकर केशव 
ने अपनो प्रकृति-निरीक्षण-पढुता फ्रा परिचय दिया दे, यद डीक 
है, किंतु कया फोदिम का कंपन चित्त में घीसत्स-रस का संचार 
नहीं करता, भौर क्या विप्लत॑म-म्ट गार के साथ बीभमत्प-रस के 
भाषों का ऐसा स्पश विशेष शोभनीय है ? 

काम्यागों की दृष्टि से देख के सपूर्णय छुंद में स्वभायोक्ति का 
प्राघास्य है । दूसरे पद में एक अच्छी उस्प्रष्ता है। चतुर्थ पद 
में उत्कृष्ट अनुमानाक्षकार दे, तथा तृतीय में लोकोक्ति और पर्या- 
योक्ति की थोडान्सी मल्लक। विप्रक्षम-श्ट गाः तो दोनो छुदों 
में है दी | केशव फे छुंद में वो घार ठपम्ता ( प्रेत का चारि व्यों, 
फोछिनि सी ) की तथा कर-कन्ननि में रूपक फी सतक है। तारे 
निकल चुके । कमल सुंद गए। भ्ह् सब हो छुकने के बाद भी 
झत को निशा का 'रोधा सुख! कहा यया है। कित शापद कुछ 
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रात बीतने के घाद फिर निशा की द्ाद्षिमा नहीं. रह जाती। 
देव के छुदए में प्रमातनचर्णय विज्ञकुत् स्वामादिक है । भार+ 
हेंदुज्ञी ने देव के छंद फो पसद्‌ करके अपनी सहृदयता का परि* 
चाय दिया है । 
यहोँ हतना स्थास नहीं कि देव भौर केशव के सदश- 
भाज्वाले छुदों पर विस्तार के साथ विचार किया था छक्े, 
इसलिये यहाँ क्लेषल्त पक एक छुद देते हैं। हम दोषों छुंदों में 
किपतका छंद घढ़िया है, इस विपय से इस केवक्ष हतना ही लिखना 
पाहते हैं कि पुक छुंद् से विषय-माग' में सहायता पहुँचाने- 
पाक्षी दूदी का कपन हे, तथा पूसरे में अपना सर्वस्व न्योदा- 
घर फरनेवाली मायिका फी मम-भेधिनी उक्ति । एक से 
दूसी का आदेश है कि लिस नाग्रिका को आज मुश्किल से 
फॉँस छाड़े हूँ, उपे प्र सेमाफ़रर रखना, मिसमें पिरक्त न 
हो छाय ६ दूसरे में प्राणेश्वर की अनुपस्थिति में भी उसके 
प्रति प्रेम फी यह दशा है कि श्याम रंग के समुरूप ही सप 
धस्तुएँ ध्यवद्दार में क्ञाई जादी हैं।ये दोनो छंद भो इमने 
फेशव-भक्त विश समाक्षोचक फी समातल्लोचना से इ। किए हैं--- 
नेनन के वासन मैं राखों प्यारे, पूतरी के; 
मुरक्षी - ज्यों लाय रापौ दसन-वसन मैं, 
रासो भुजन्नीच बनमाली वनमाल्ला करि, 
चदन-ज्यों चतुर, चढाय रासौ तन में। 
क्रेसोराय! कल फंठ शज्रों बलि, कठुला के, 
फरमन्करम क्यों हूँ आनी है मवन में, 
चपक-कली-सी बाज दुँषि-दूषि देवता-सी, 
लेहु प्यारे लाल, इन्हें मेलि राखौ तन में। 
फेशव' 
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“देव! में सीस बसायो सनेह कै, भाल म्ृगम्मद-बिंदु कै राख्यो , 

कुकी मैं चुपरो करि चोवा, लगाय लयो उर मै अमिलाख्यो । 
ले मखतूल गुद्दे गहने, रस मूरतिवत सिंगार के चाख्यों; 

साँवरे लाल को सॉवरो रूप में नैनन को कजरा करि राख्यो । 

देव 

साराश 
छुछु लोग कवि कुक्ष कक्षण केशवदास को घहुत्त साधारण कवि 
समझते हैं । उनसे हमारा घोर मतभेद दै। केंशवदास की कविता 
में प्राचीम काब्य-कत्ना फे शादश छा विकास है। अगरेज्ञी-साषा में 
निन कवियों को 'कासिकत्न पोएट' फहते हैं, केशव भी पढ़ी हैं। हिंदी 
के काब्य-शाख के आचार्यो में उनका आसन सर्वोद्य दे। 
फविस्व-गुण में घह सूर, तुलसी, देव और विद्वारी के थाद हैं। इन 
चारो कवियों की भाषा केशवदास की भाषा से अच्छी है | इन 
चारो के काव्य रस-प्रघान हैं । देव में मोक्तिकता है। फेशवदास 
को धर्थ-प्राप्ति हिंदी के सभी कवियों से अधिक हुई है। हिंदी- 
भापा-भापियों फो फ्रेशवदास का गयव॑ होना चाहिप्‌ | देव कवि की 
भापा पपूर्व है। दिंदी के किसी भी कवि की भापा इनकी भाषा से 
झष्छी नहीं। इनका काब्य रस-प्रघान दे । कुछ छल्लोग देव फो 
मद्दाकवि मानने में कविता का पझपमान समझते हैं। पद्द देव को 
सरस्वती का कुपुत्न पतजाते हैं । हमारी सम्मति में विद्वानों को ऐप 
फथन शोभा नहीं देते | ऐसप्ते कपषनो की उपेक्षा करना--उनके 
प्रत्युचर में कुछ न लिखना हवी--इमारी समर में इनका समुचित 
उपत्त है हमारा विश्वास है, देवी पर जितनी ही प्रतिकृद्ध 
आत्नोचनाएँ होगी, उतना ही दिदी-जगव्‌ में उनफा झादर बढ़ेगा । 
हिंदी-मापा मद्ाकवि देव के ऋण से फम्तमी उच्रण नहीं हो 
सफती । 
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क्वाग्प-गत्‌ मे जर तक भाव-विकास और कल्ञा के सिययों 
सें सधपं स्हेगा, जम्र तक गंभीर, प्रौद झोर छुसस्कृत भाषा का प्रधाइ 
एक भोर मे झौर प्रस्ताद-पुर्णों, मधुर, भावमयी भाषा की निर्मरिणी 
दूसरी झोर से आकर टकरावेगी, खब घक अलंकार को सपेत्त् 
मानने का आग्रह एक झोर से और रस फी सर्घप्रधानता का 
सहध्पाप्रह दूसरी ओर से जारी रहेगा, तब तक देव और केशव फो 
सत्ता बनी रहेगी । देव और केशव प्मर हैं, और उनको वदौद्त 
घक्षमापा की साहिस्य-सुघा भी सुरतित है । 

५--देव की दिव्य दृष्टि 

प्र्तमापा-कास्प फे है गारी कवियों के शिरोमणि सहाकृति देख 
का विषार छोत्र चहुत ही विम्दृत है। उनके काव्य की इति श्री 
मायिका-मेद से संध रसनेवले परामों ही स्ले नहीं हो णाती। 
उन्होंने इस विशाल विश्व के प्रपव को भत्नी माँति समझा था।, 
उनकी कविता सें स्थल-ध्यक्ष पर इस बात के प्रमाण चि४णमान हैं ।' 
इंश्घर-सरधी ज्ञान और मत मठातरों के सिद्धांतों का ध्पष्टी- 
करण भी देवजी की कविता में सौजूद है । ईश्वर के श्षवार भौर 
पाकारोपाप्तता या 'वमत्कार देखना दो, तो देवजी का 'देवस्चरित्र! 
ध्यान से पदना धादिएु।हसी प्रकार झनेक प्रफार के धामिक 
मतमेदों की थहार देय साया-प्रपच'-नाटक में देखने को मिहछूती 
है। 'वेरापन्शतका में निराकारोपुसना, यदात का निएर्शत 
पं) सद्या झापहर्शन नेश्रों के सामने नाचने क्षयता है| पाठकों के 
मनोर'जन के छिये देवशी को हम प्रऊार फो फविता के कुछ नमूने 
यहाँ उद्ध तु किए छाते हैं। 

पदले साकारोपासना को ही छ्ीजिपु। छीक्षप्ण-जन्म का 
सष्य खित्र देसिए, यशोदा माता छी गोद में प्रद्राशि का 
केसा सु दर भ्रादुर्साय हुआ एैं-- 
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यूनो के परम पदु, कनों के अनत महु 
दूनो के नदीस-नदु इदिरा फुरे परी, 
महिसि मुनीसन की, सपति दिगीसन फी, 
ईसन की सिद्धि, ब्रज - वीयी बिशुरे परी। 
भादों की श्रेंघेरी अधराति, मथुरा के पथ, 
आई मनोरथ, “देव” देवकी ढुरै परी, 
पारावार पूरन, श्रपार, परबरह्चराति, 
दि जसुदा के कोरे एक बारक कुरे परी । 
देषजी ने भ्रीकृष्ण-जन्माप्ठमी की सौभाग्यमयी शोभा का लो चित्र 
सींचा है, चद्द कितना आनंदृदायक हैं, इसके साछी सहदयों के हृदय 
हैं। साफार भगवान्‌ की ज्ीज्ाओं का संक्षेप में धन्य विवरण देखिए । 
भक्तों के मतोप के किये उन्हें प्याववया करना प्रा है, इसको 
बिचारिए । सगयान्‌ का पद प्रज-मंदल् का विध्ार और ग्रोप- 
गोपियों के थीच फा पह् झ्ानद-तृत्य क्या कमी आुज्ञाधा णा सकता 
है। एक थार हम भगवान्‌ फो विकराज् विषधर काली नाग के फर्यों 
पर यिरकते पाते हैं, तो दूसरी बार घमासान उुड के सघ- 
सर पर अज्ञन के रथ का प्रंचालनत फरते हुए देखते हैं ) कहाँ 
सदममोहन का यह मनोमोहन रूप और कहाँ. धत्यत भयकर 
हिरशयकशिपु छी रोद-सूर्ति ! उघर गशोदधार के समय सपसे 
पिराद्या दश्शेन | कवि साकार भगवान्‌ की क्सि-किस प्रात का 
बन करे ! देखिए, महाराग दुर्योधन की भखतन्ठस्य सोधन- 
सामग्री की उपेष्ा करके कृष्ण भगधान विदुरणी फे साग को 
कितने प्रेम से सा रहे हे |। भक्त-शिरोंमणि सुपामा, घुम धन्य द्दो | 
क्या और भी कोई ऐसे रूखे-सूखे तदुक मगवार्‌ को चबवा सकता 
था।! और, शबरी साता ! छुमने घो अपनी भक्ति को परा काष्ठा पर 
पहुँचा दिया। धाद्द ! सगवान्‌ रामचवर कितने प्रेम झौर झाम॑द के 
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साथ हुग्दारे जूठे बेर जा रहे हैं। ऐसे भवतवससक्ष भगवान्‌ के 
रहते भक्तों फा फौन पाल पका कर सकता है। देखो न, चीर- 
एरण फे समय पाचाक्षी फी जमा किस प्रकार धाक्ष-पात्ष बच गई --- 
धाए, फिरी ब्रज मै, बधाए नित नदजू के, 
गोपिन रुघाए नचो गोपन की भीर' में, 
“देव! मति मूढ़े त॒म्हें दे ढें कहों पावे, चढे 
पारथ के रथ, पेठे जमुना के नीर में। 
ऑॉकुस हो दोरि इरनाकुस को फारथो उर, 
साथी न पुकारथो, इते हाथी हिय तीर में, 
बिदुर की माजी, बेर भीलनी के खाय, 
विप्र-चाउर चबाय, हुरे द्रोपदी के चीर में । 
साकारोपासना के ऐसे उग्ज्वल चित्र खींचनेवाले देवजी नारितर्कों 
के सके से भी परिचित न थे। उन्हें मालूम था, नास्तिक द्योग 
पेद, पुराण, नरक, स्वर्ग, पाप, पुण्य, तप भौर दान हृत्यादि कुछ 
नही सानते । उनके एक छुद में चाध्तिकता के विचारों का समावेश 
हस अकार हुआ है-- 
को तप के सुरराज मयो, जमराज फो बघन कोने खुलायो ? 
मेरु मह्दी में सही करिके, गथ ढेर कुवेर को कोने तुलायो ! 
पाप न पुन्य, न नर्फ न स्वर्ग, मरो सु मरो, फिरि कोने बुलायो ! 
फू ही वेद-पुरानन बॉचि लवारन लोग भले कै भुलायो | 
एक दूसरे छुद॒ में पुण्य के जिश्वास से नास्तिक ने दान की ज़ूब 
ही निंदा फी है। इसी घुद में, ्तक-भात् के संघ में, क्रो विचार 
प्रकट फिए राप हैं, से आजकल के इमारे आयंस्तमाजी भाषए्यों के 
विचारं' से भत्नी भाँति मित्र जाते हैं-- 
मूढ़ कह्े--मरिके फिरि पाइए, झा जु छुदाइए मौन-भरे फो, 
सो सल सोय खिस्पात खरे, श्रवतार सुन्यो कहूँ छार-परे को ! 
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जीवत तो ब्रत-भूख सुखौत सरीर-मद्यासुर-रूख हरे को , 
ऐसी अ्साधु श्रसाघुन की बुधि, साधन देत सराघ मरे को | 
भानकल ससार में साम्यवाद की लट्दर पढे येग से घट्द रही 
एँ । समता के पिद्धातों का घोष बढ़े बढ़े साम्राज्यों की नींव दविल्ला 
रहा है । ईगलैंढ में भी मज़दूर दल शासन कर घुका है, पर यह 
सब वरतंमान शताब्दी की वातें हैं।झाण से तीन-चार सौ पर्ष 
पहले हो संस्पर में ऐसे विचार भी बिरले थे, पर देवणी के एक छुद 
में उन्ही को देसकर एमारे श्याश्वये की सीमा घहीं रहती । कवि 
कहता है कि सभी की उत्पत्ति 'रज-नीज! से हुई है। मरने 
पर भी समी की दशा एक ही-सी होती ६ । देखने में मो सय एक 
ही भकार के हैं। फिर यह उँच नीच का सेद-भाव फेसा? पॉदिणी 
मद्दाराज क्‍यों पवित्र हैं, शोर अन्य एप्वन शुत्र क्यों भ्रपषिन्न ? 
यद्द सब प्रवक्ष स्वायियों की क्षीज्षा है। उन्ही क्लोगो ने पेदों फा 
गोपन करके ऐसी सनमानी धाँधती मचा रक्खी है--- 
हैं उपजे रज-बीज ही ते, बिनसेहू सबे छिति छार के छोड़े , 
एक-से देख कछू न विसेखु,ज्यों एके उन्हारि कु भार के मोडे। 
तापर आपुन ऊँच हो, औरन नीच के, पॉय पुजावत चोड़े , 
वेदन मूं दि, करी इन दूँ दि। ुसूद अपावन, पावन पोंड़े । 
मत-मतातरों के विचारों का घर्णन 'दिवमायां प्रपच'-नाटक में 
अधिक है । स्थज्न-संकोच के कारण हम यहां उसके श्धिक 
ठदाहरण देने में भसमर्थ हैं । 
ध्वैराग्य-शतक! में भगवान्‌ के पिश्व-रूप पुर्थ चेदति-तप्व का 
स्पष्टीकरण परम सनोद्वर हुआ हें | उस प्रकार के कुछ पर्णगन भी 
पाठकों की सेंट किए णाते दें। 
देवजी की राम-पूणा किपनी भव्य है | उनका विचार कितना 
विरव व्यापी और उन्नत है ! उनके राम साधारण संदिर में नहीं 
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विराजमान हैं । देघनी झपने राम को प्रथ्यी प्रष्ठ पर बने हुए 
झाकाशथन्मदिर में विउक्लाते ₹, संसार-थ्यापी समत्त सत्तित्त से 
उनको एलान कराते है, छोर विश्व-संउक्ष में प्राप्त सारे सुगंधित 
पफत्ष-फूदो की भेंट चढ़ाते हैं । उनको धूप देने फे लिये 
धनत ग्रग्वि है, और अखड ज्योति से दी उनकी दीपारचना की 
जाती है। नेवेध के दिये सारा अप्त उनके सामने है। पायु का 
स्वाभाविक प्रवाह देवजी के राम-देव पर चंवर भमल्नता हुशा 
पाया जाता है। देवजी की पूजा निष्काम हे वध किसी समय- 
घिशेष पर नदी की छाती, सदेय होती रहती हे। ऐसी पवित्र, 
विशात्ष और भावमयी पूजा का पर्यन स्वय देवी के ही 
शब्दों में पढ़िए-- 
देव नम-मंदिर में बेठास्थो पुहुमि-पीठ, 
सिगरे सलिल पश्रन्ददाय उमरइत हीं, 
सकल महीतत के मूल-फल-फूल-दल- 
सहित सुगधन चढ़ावन चहत हो। 
अग्रिनि श्रनत, धृप-दीपक अखड जोति | 
जल-यलन्थन्न दे प्रस्षता लक्ष्व हों 
ढारत समीर चोर, फामना ने मेरे और; 
शआठो जाम, राम, तुम्हें पूजत रहत हों। 
देवजी को इन्हीं राम ने सुमति सिस्तद्वाई (दी) है, लिससे 
उन्हें नस के झग्र माग में सुमेर का चैमत्र दिपलाई पहचा है; 
सुई के छेद से छूग', प्रृष्वी और पातात्न फे दर्शन होते हैं, एक 
भूखे भुनगे में चतुदंश जोक व्याप्त पाए लाते हैं, चींटी के सृष्माति- 
सृष्म अंदे में सात नक्षाद्ध समा रहा हैं, सारे समुद्न-जब 
के पक दुश्न जितु में दिलोर सारते हुए दिपक्षाई पहले हें; 
पूक झशणु में सव भूतगण विचर रहे ६, स्थूज् झौर सृषम मिक्ष- 
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कर सब एकाकार हो रहा है। ऐवली में आप ही भाप इस सुमतति फा 
प्राहु्माव हुधा ६... 
नाक, भू , पताल, नाक-यूची ते निक्‍सि आ्राए , 
चौदही भुवन भूखे भुनगा को भयो देत , 
चींटी-अड-मढ में समान्यो ब्रहमठ सब , 
सपत समुद्र वार्च्रिद में हिलोरे लेत। 
मिलि गयो मूल थूल-यूच्छुम समूल कुल , 
पच्रभूतगन श्रनुन्कन में फियो निकेत , 
आप ही तें आप ही सुमति सिखराई “देव” , 
नख-सिखराई में सुमेद दिखराई देत। 
देवजी को राम की अनूठी, सावमयी उपासना का जैसा विशाश् 
फ़न्न सिल्ला, मिस प्रकार उनकी सुमति फिर गई, वह सब्र सो पाठकों 
ने देखा; झत्र यह सी तो जानना चाहिए कि शाक्षिर यह राम हैं 
कोन ? सुनिए, देवजी स्वय पतलाते हैं-- 
तुद्दी पचतत्त्व, तुद्दी सत्त्त, रज तम तुह्दी ; 
थावर झौ जगम जितेक भयो मव में , 
तेरे ये बिलास लौटि वोही मैं उमाने, कछ्ू 
जान्यो न परत, पदिचान्यो जब-जब में। 
देख्यो नहीं जात, ठ॒द्टी देलियत जहाँ-तहाँ » 
दूसरों न देख्यों 'दिव', वुद्दी देख्योंअब मैं, 
सवकी अ्रमर-मूरि, मारि सब धूरि करें; 
दूरि सब ही ते भरपूरि रक्षो तब मैं। 
पर'तु ऐसे रास के दर्शन वया सब्रको सुक्त्म हो सकते हें! 
कया सब ख्तोग ऐसे राम के यथार्थ स्वरूप को णान सकते हैं ? 
कया हमारे ये साधारण नेश्न इस दिव्य प्रकाश से धाक्नोकित 
हो सकते हैं ! फ्हो | इन पार्यिव चछुचओ में ठो माया का ऐेखा 
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मादा प्याप रहा है कि कुछ सूझता ही नहीं । ठदरिएत देवणी 


की पिशात्ष प्राधभगू फो पढ़िए, उसे घार-वार दुद्दराहुए, से 


मन से झग्मे को ईश्घर के भअपंण कर दीजिए, फिर मूठता 
शष्ट हो जायगी, अज्ञार्नाधकार का कहीं पता घहीं रदेगा, कोमद्र 
अम्रत्ञ ज्योति फे दर्शन द्ोगे, आाँखो में पढा हुआ साया का माहा 
छूट लायगा, इृत्रिय-चोर भाग लायगा, शौर आप सदा के किये सर 
प्रकार से निरापद हो जायेंगे-- 
मूठ हे रह्यो है, गृढ गति क्यों न हूं हत ऐ , 
गूहचर इद्रिय अगूढ चोर मारि दें; 
घाहर हू भीतर निकारे अधकार सब, 
शान की अगिनि सों अयान-वन बारि दे। 
नेह-मरे भाजन में कोमल अ्रमल जोति , 
ताको हू प्रकास घह़ूँ पुजन पसारि दें, 
आधे उमड़ा-सो मोह-मेह घुमड़ा-सो देव” , 
माया को मडान्सो अखियन में उघारि दे। 
देषज्ी के मिस ज्ञान की चर्चा ऊपर की गई है, उप्तछ्न विकास योग्य 
पात्र के दृदप-पटक्ष पर दी संभव है । कुपान्र के सामने उसकी चर्चा 
इ्यर्थ है। जहाँ देव के इन भावों फा परीक्षक चधा है, उसके विद 
गूँगे हैं, तथा शन्‍्य दर्शक पहरे हैं, वहाँ इनका झादर पया शो सड्ता 
है ९ स्वय देवणी फट्टते ३-- 
सहदित्र श्रघ, मुसादेव मूक, सभा बहिरी, रंग रीक फो साच्यों , 
भूल्यो वहाँ मठक्यो मठ ओ्रोवट, बूड़िवे को कोठ कम न वाध्चो । 
भेप न सूकयो कष्यो समुभत्यो न, बनायो सुन्‍्यो न, कहा दचि राच्यों , 
देव! तहों निबरे नट की बिगरी सति को सिगरी निसि नाक्ष्यो । 
पर यदि ज्ञान-चर्चा की कृपि क्प्ली सुपरात्त के भायुक-ठर्घर प्दय” 
चेन्न से की गहे, तो सुफरा फछ्ने में भी संदेह नहीं हो सकता । 


। 
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फिर घो सपतार के सभी भाणियों में उसी, सचिदानंद ढे 
दर्शन होते हैं।ठउसी की माया से प्रेरित सृष्टि झौर प्रक्नय के 
खेत समम में था णाते 7 यह घात चित्त में जम छाती हे 
कि भोक्ता और मध्य पही है, निगुण और खगुण भी वही दे। 
मूर्ख भर पंरित, सभी में वह विराजमान है। घल्तनन्शसत्र में भी 
वही है । उनके चलानेवालों में भी पदी है। उनझे भाघात से 
जिनको झृत्यु होती ४, उनमें भी यहा है । जो घन के मद्ष से 
उन्मत्त, सोंदरात्ले छठ पाक्षका पर घढेनचढे घूम रहे हैं, उनमें 
भी वही है, भौर ठसी पाल्की को ढोनेवाले बेचारे कहारों में भी 
उच्ती फाचास ऐ। केसा विमत् विज्ञान है ! पेदात के पिद्धात 
का कैसा संक्षिप्त निदशन है ! 
अग, नग, नाग, नर, किन्नर, अछुर, सर, 
प्रेत, पसु, पच्छी, कीट कोटिन कढयो फिरे, 
भाया-्गुन-तत्व. उपजत, ब्रिनसत सत्त्व 
काल की कला को ख्याल खाल मैं मढथो फिरे। 
आप ही मखत भख, आप द्वी अलख लेख, 
ददेवः कहूँ मूढ, कहूँ पडित पढ़यो फिर, 
आप ही हृष्यार, आप मारत, भरत शाप, 
झाप ही कद्दार, आप पालको घढयो फिर । 
ऊपर जिस प्रकार छे ज्ञान का उच्लेख किया गया है, उसका 
विद्याप्त दोने के पश्चात्‌ ईशशरनसबधघी द्वौस भाव न रद्द जाना 
चाहिए । उसी अवस्था के लिये देवी कद्दते दैं- 
तेरो घर घेरी आठौ जाम रहें श्राठी सिद्धि; 
नवौ निधि तेरे ब्रिघि लिसिये ललाद ह, 
“देव” सुख साज महाराजनि की राज बुद्दी 
सुमति सु सो ये तेरी कीरति के भाठ है । 


ड्ण्य देव घोर बिहारी 


तेरे ही अ्रधीन अधिकार तीन लोक को; सु 
दीन भयो क्यों फिरे मलीन घाटठ-बाट हैं, 
तो मैंजो उठत बोलि. ताहि क्‍यों न मिले डोलि, 
खोलिए, हिए. मैं दिए. कपंव-कपाट हैं। 
हृदय के कपट-कपाट खुल जाने के बाद अपने आपमें जो 
थोष्त उरुवा है, उधसे सम्मिज्ञन धो जाता है। इस सम्मिद्मत 
के बाद फिर और क्या चाहिए £ 'सोडइ! और 'झई द्ह्षों भी 
लो यही है। फिर तो इमीं घज हैं, प्रश-स्थित छदावन भी 
इसी हैं, श्याम-धर्य साहु-तवया की विजोल तरगन्माक्षाएँ भी 
इमीं में हैं।उारो भोर पिरतृत सघन घन एवं भणि मां़ा से 
गु जायमान विविध कुलों छा प्रादुर्माव भी हमीं में होता है। 
दीणा को मधुर भाफार से परिपूर्ण, रास विज्ञास-पेसव से युक्त 
घेशीनवट के लिकट नटननागर को चुत्य सी इसी में होता है। 
हस नृत्य के अबपर पर छगीत-ध्वति रू साथ-साथ श्रोषिषों 
की चूदियों फी सदु सकार सी हमीं में विद्यमान पाई जाती है। 
बाई ! कितना रमणीप परिवत्तेन है ! 
हीं ही ब्रज, ढ दावन मोहीं में बसत सदा; 
जमुना तरंग. स्याम रण अवलीन की; 
ऋहूँ ओर सुदर, सघन वन देसियत, 
कुंजनि में सुनियत गुंजनि अलीन की । 
बंसीबट तट नट-नागर नव्चुभोर्म, 
रास के विलांस की भघुर घुनि दीन की, 
भरि रही मनक, बनक ताल-तानन की, 
तनकन्तनक तार्मे भनक चुरीन की। 
पेदोत के इसने डघ्प भौर से तरय से परिदित पोते हुए भी 
देवनी ने ससार को पद्य-संग्रता पर विकद्ता-सूचर असू गिराए 
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हैं। सवपाघारण क्षोग जिस प्रकार संघार को देखते हें, देवजी ने 
सी अपना जगहुशंन! उससे अलग नही होने दिया है-- 
हाय दई | यहि काल के ख्याल मै फूल-से फूलि सब्रे कु मिलाने , 
था जग-वीच बचे नहिं मीच पे, जे उपजे, ते मही मैं मिलाने। 
दिव! अ्रदेव, बली वलनहीन, चले गए. मोह की दौस-हिलाने , 
रुप-कुरूप, गुनी-निगुनी, जे जहाँ उपजें; ते तहाँ ही बिलाने। 
देवजी की निम्न दृष्टि प्रेस-प्रभामर के सुखद प्रकाश में जितनी 
मरमावमयी दिखल्वाई पदती 5, उतनी पन्यन्न नहीं । उनके प्रेत 
संबधी नेक वर्णन हिंदी-साहित्य में छ्पना घोढ़ नदी रखते । 
देवजी के विषय में पहुत्त कुछ क्षिखने और कहने की हमारी 
इच्छा ऐं । उसके लिये एस प्रयक्षशोत्ष भी हैं । परधु फंमी-कमी 
इसारी ठीक वही दशा द्वोवो है; जो देवजी ने अपने एक छव में 
दिखाई है। हम कहना तो बहुत कुछ चहते हैं, परत कहते कुछ 
भो नहीं बन पड़ता--जा हो, देवजी के ठउसो छुद को ढेंकर अष 
इस झपने हवस ज्ेख का समाप्त परते हैं । 
दिव! जिए, जन पी, त्ती पीर को पार कहूँ लहि आवते नाहीं , 
सो सब भूठमते मत के, बर मोन, सोऊ सहि आंवत नाही । 
हे नदन्सगन्तरगनि मैं, मन फेन भयो, गहि आवत नाहीं , 
चाहे क्यो बहुतेरो कछू, पें कह्य कहिए  कहि आवत नाहीं । 
६--चक्रवाक 
इंस, चक्रवाक, गऱड हस्पादि अवेक पक्चियों के नाम तो इस 
बहुत दिनों से सुनते चद्चे आते ६, परंतु इनको आँखों से देपमे 
अथवा इनके विपय में कुछ ज्ञान प्राप्त करने की ज़रूरत नहीं सम- 
ऋते । हमारी धारणा है कि जब पुराने मर्थों में इन पढ़ियां के 
नाम भाए हैं, तब पे कहीं-न-फर्शी दोंगे डी! झौर, थवि न भी 
हुए, सो इससे इसारा कुछ बनता-बिगढ़ता नहीं। पेघो ई। घारण 


३१० देव भौर विद्वारी 


हमारे हृदय में जगह पर गई है, सौर उसी ने विज्ञान में हमारी 
उम्नति का मार्ग रोक रफ्खा है । 

परंतु पाश्धात्य विद्वान्‌ ऐसा महीं सोचते । उन्होंने अन्य विषयों 
फी तरह पष्चिशाख्ध ( 07700085 ) का भी फ़्ब अध्ययन किया 
है । जहाँ तक वन पढ़ा, उन्होंने प्रध्पेक देश में बसनेयाले भप्येक 
जाति के पछ्ठी का पूरा द्वाज् शामने का प्रयक्ष किया है। भारतीय 
पशु-पछ्तियों के विषय में भी उन क्षोगों ने यथासाध्य अलज्लु्धान 
किया है, और दसारा हूस विषय का सब श्ञान उन्हीं के अनुसंघार्नों 
पर निर्भर है। उदाएरण के किये चक्रवाफ ही को ले क्रीमिए । 
झँगरेजी में चक्रणाक के रिपतेतए 8008७, हिए०००१ए शशे)वै/७४०, 
8/बशएाज १7०४ इत्यादि कई नाम हैं। वैज्ञानिक भापा में उसे 
88 ०४69758 झथवा (2०880०७ एप/०8 क्द्दते 5 । पहले जध् 
पएणा८ए०-मासऊ प्राणिशास्पदेत्ता ने पक्षियों का विभाग किया, तथ 
उसे &7०४-नामक जाति ( &९०७४ ) से रफ्ज़ा था; पहतु पीछे फे 
पैज्ञानिर्में ने ॥००६-जाति को कई स्रदढों में पिभक्त कर डाला, 
झौर चक्रवाक को (88४7०० शीपेक जाति में रक्सा । तभी छे इसका 
भाम भी /॥86 ०॥४७7९८६ के स्थान यर (४७४४४०५७ 7008 हो गया# । 

4098 ०४७६००७ झौर (208०0०४ 7पा ४५ चक्चाक के हो नास हैं । 
इसमें संदेह की शगह नहीं। पाठफों में मे णो महाशय इस पिपय 
की विशेष छाग-पीन करना चार, ये निग्न लिखित प्र थ देखें-- 


(१ ) सॉनियर विलियस्स एम्र० पएृ०-छत 5ध्याध्छणा 40890 
फछ50०शज न हि 





* देखिए पा) एफपे०एमश००६ 


न (०६₹००८४४ --#$ है. छाल उछठेते, (००१९०, ८ठप्राघ्राण्णुक €र्शी७ए (६ 
फसश्श्णजबड 0ए८: 


कैएबड (0३88-८७ [ छिताध०म 4872 एए 283 
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( २ ) सर्जय जनरध्त चाबफ़ूर-कृत (0४०००८१७ 0० गाते * 

( ६ )घामन शिवराम झापरें-कृताणित 88 छिप ॥)0007७"ए 

प्रातीय अजायपधर, छखनऊ में नो घकपा और की नाम के पछ्ी, 
रयखे हुए हैं, उन पर सी 08807०७ ही नाम पढ़ा हुसा हे। + 

क्रवाक, मुरगापी, इस, फ्लौरमियो इश्यादि सब पक वूसरे से बहुत 
मिल्ते-जुलते घर्गों के पक्षी हैं। पद्ठिशास्तरियो ने पछ्तियों के घो पढ़े-घढ़े 
विभाग ( 07908 ) घनाए हैं, उनमें से एक का नाम 7ए७800705 
है । यद्द सात घर्गों ( 7877०9 ) में विभक्त किया गया है । उन धर्गो 
धया प्रस्येक्त ध्ंवाक्षे सुपरिचित पद्चियों के नाम नीचे दिए जाते हैं-- 

(04698 श६/६:04 68--- 

आऋब्णायए ( घगं ) 


+ि१०७॥००7/७०प8 की « . फ्जैमिंगो हत्यावि 
रा (07870१08 ४ | ह्स हरयावि 
#. चैगहशातं४०...*५ « . राजहस भ्ादि 
(राघह स्‌ + ॥7607 

एजवाठप्र89 ) 


$ 22 दहवे ८(४27०-- रिप्रदेवे) 8007०... 87098 (5४7०४ [ 99 442 ) 

(४2६घ०७०४०--रिपततए ०05७. 76. छाएठ5 हवा७ 5०990/60 ६0 96 
इड0एशाराव्ते फाणपह़ी धाल वप्ठा। ( ऐसकशाएन गणएजा5 ) [ 79 6040 ] 

+ी 86703 ० कफ्ताणाययह जातेब ए॑ धञादा8, (३5शए०४ उपज 6 छम्मेयथ- 
प्र ६20036 एछ गो फरयं ४00४० 5फ0४घप7. 776 गराशेर छ | गाल 00 तार 
गाते प्राह्चष्यार5 मर०००७६ 29 490ल्‍006३8.. 70 35 309 श्यते ऋणश्यज [ 979 594 | 


+ अजायवघर में जो झृत पक्ची रक्खे दुए दें, वे म्यूकियम-कलेक्टर मिस्टर 
टी० ६० डी० इन्स मद्दाशय की कृपा से अजायवघर के अधिकारों को प्राप्त 
हुए थे। नर १०वीं फरवरी १८८८ ई० को गढ़वाल में तथा मादा अर्थ 

माचे को खीरी में बदूक् से मारी गई थी। 


५2035 02222 64 450 40 दै+44:0% 4 000 कर । 377 कक 
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॥.. २-087प96 मुसयाती, पनढुख्े, 
खकवा. हत्यादि 
('पक्रषा (288870# 
7पा88)) 
एन पार के थक्षावा तीव भोर का ( '0//708०, 7?6000[2089 
तथा ?7०थय8086 ) हैं । पादकों में से जिन्‍्हें हुस घिपय का विशेष 
धम्ययन करना हो, वे एप 07०४॥००४४ पर फोह भी प्रामाणिक 
पुस्तक पढ़े । 
चकफ्रवाक एक यदा एछी दे । यह झाकार में वत्त८ से कुछ छोटा 
दोदा है ; पर इसह्डी धनाधघट ठसते सिक्षवी जुज़्वी है। साधारणतः 
नर चकये की उँपाई २४१) से २७ एच तक, ढैने फी क्षपाह ३०२ 
से १६९ इंच तक, धुम २९ से ६ दूच तक भौर चोच फी त्ववाहँ १ 
इंच दोती है । मादा भी प्राय इसी आकार की होती है, पर कभी" 
क्री छोदी । 
चफपे का सिर पीलापन लिए हुए फ्धहे रण का होता है। यहाँ 
थे बदलते-श्ु़ते पीठ भौर छाती पर का रग गहरा प्रारंपो ऐो जाता 
है। दुम काक्षापत लिए हुए हलके इरे रण को होती है। शहोर का 
याक़ी भाग सुपारी के शंग फा ध्ोता है। चोंच फाक्की और वतक की 
धोंच से कुछ पवजी होती है | पैर भी काले होऐे हैं, धौर बत्तक के 
पैर के समान  गलियाँ जुड़ी होती हैँ | बहुय पर पी के गले से 
काले रत का प्‌ पद्ान्सा बना होता । । पर तु यह केवल लोहा साने 
के मौसम में दिलज्ाई पह़या दे । किपतों किप्ती के नहीं भी होता ! 
श्वकवो नर से ऊुछ इछके रग फो दोतो है | उसके उमयु कर काका 
पट्टा नहीं दोता। 
चकवा भारत के प्रायः सभी नगरों में पाया जाता है। पर छू शिकाशीे, 
श्रेसकों ने अधिकतर सिंघ, फ़ारस, गिद्ोखिस्तान, भफ्यातिस्वानी, 
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पूर्वी तुक्रित्वतान, पजाव,- संयुक्त-प्रात, नेपाल, बगाक्ष, राजपूताना, 
मष्य-भारस, कब्छ, गुतरात तत्रा दक्षिण-भारत के कुछ भागों में 
इसके होने का घर्णेन किया है। सिंब-प्रात की रीकों में तथा 
सिंधु नदी के किनारे यह पछ्ठी बहुत पाया णाता है। स्ुक्त्आाव 
में सी इसकी फमी नहीं । जिस समय 7हूँ णमने पर होता है, ठप 
समय 'चकपो के घढ़े-पढे कुड सूर्योदय और सूर्पास्त फे समय खेतों 
में पहुँच जाते और फप्तत्न को बडी द्वानि पहुँचाते हैं। 

मिस्टर रीड एक सुप्रसिद्ध शिकारी थे । वद अपनी 98076 ७॥व8- 
भामकऊ पुस्तक में चक्रवाक का ट्वात्न यो किखते हैं--- 

“घह (चक्त्चा) अपने ही यचाव के बारे में पिशेष सजग नहीं रद्दता, 
चढिक शिकारी के सामने सीक्ष की ओर उद़कर दूसरो को भी सचेंस करने 
के 'ज्िये शब्द करता है, और झम्य पक्षी भी उसझ्ा साथ देते हैं ।” 

घक्रवाक का निवाप-स्थान भारत में नहीं है । यह तथा इस जाति 
के अषिकाश पक्षी उत्तर दिया से शरद-ऋतु में यहाँ भाते भौर 
घसच के पसारभम में फिर झपने देश को घापस जाते है ! 

उत्तर दिशा से शरदू-ऋतु में भारत आनेधाल्े पक्तियाँ के विषपर में 
सर्मन घनरन पात्फ़र भनी 2००६ ००/४७४९१७ ० 77५६ पुस्तक 
( साग १, ए० शे८१ ) में यो लिखते हैं-- 

प्यूफह ह78]9009) खाते 7४0वा छाएव४ फैेशड्ाय ६0 
कापए7ए8 गा [प१०एव. ॥707 6 ०एणओं। ६० च्छत5 ॥6 2०360 04 
+पहए७६ छाते ठ0णाप्चाप७ धापरशागह थी) धार खातेव]8 ० 809- 
87787 76 ग88 40 बकूशशा' ह6 60 एण्राग्राणा 87496 कगऐं 
वब्णेंप हगाए6 घाते 7रजा०व०६8, पर 9 820078९४०४ १२80878 
( ०5609६ १ए0०00-७००६ ), प्र ,धा० फैाएवेह ० मैकाणा बाते 
8607: बाते ठ8'8॥6 ॥7]05, पिाहव (6 ६0728 क्रावे 489[- 
]ए ध6 ए००पे ०००४४ एल 60 ॥00 7९80०) १98) ऐ|। रैं०२७- 
प्राए०७० 6 धरगा७ ० 7887९ 8709-. एी 686 णिाते8 फिणाा 
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६७७ 500॥ 78 9. 0080७8 ० शाह्णा 800 ४0०प 80 00 
शारणह णी। ० ग्राऐेपे७ ह॑ शव ०१० ० (8७ 98/0/0- 
768 808५ 30 प०एण७ ए ४एए०६ 85०९ए४ 0० ६0७ 

इससे स्पष्ट है कि णादर से झातनेवाले पदियों में “चाहा तो सबसे 
पहले आता है, भौर राजह्॒म, चरषा, मुर्गावी इत्पादि उसके वाद । 
उत्तर विशा से आते हुए ये पी अणस्तन्सासत के झंद में नेपाक्ष से 
शुक्रते हैं और मार्च के धार स जे फिर दक्षिण से उत्तर की झोर 
नाते दिल्लाई पदते हैं। मई के सभ्य तक इनका क्ौदना जारी रदसा 
है। वैटैटोरीज विध्ाण का फोई सी पत्ती । परठुवे को पोषक है| 
घप्तत-ल्‍ऋतु में नेए | में नए कगरता १ 

गद्दी सह्दाशय घू० २९६ पर फिर लिखते हैं -” 

“सारत फे अपषिकाश पर्यटनशील पद्दी उत्तर के टंडे देशों में 
रहते हैं | थे पितघर भौर ऑआँवटोपषर में भारत ते और स्व, 
पप्मिक्ष तथा सर में सह से चतो जाते थे । 

ख़ास चक्रगाक फे विषय में करायी की प्युनिस्िफ्त क्ाइपरी 
सपा अजायदधघर के परयूरेटर, जिकशोरियन ते दरल हिस्दी इंस्टीट्यूट 
के प्रबंधक, नेचरक हिष्टी सोसाइटी और पथोपॉजोशिकता घोप्ताहटी 
(पु) के सस्य जेम्स १० मरे एफ्‌+ पृपु० पु० पु यो 
छफते है-- 

धवक्रशक जादे को फातु में भीरत मे झानेवाज्षा पत्ती है। तिध- 
प्रदेश में यह भत्पे७ कोल, नाले, विशेषघर सु चर पर कर सिंघु नदी 
के फियारे पाया जाता है । पौ-फटे था सूर्भम्त के समय एंसों भौर 
सु'गर्फरिपों के पढेवठे रु डगते हुए गे के खेतों का भाधभम 
सेते और रुन्हें यद। एर्तव पहुँचाते द्द्ए 

छाराश यह कि अक्रवाक दिसडइय की उप्तर विशा में ष्यित 
अपनी जध्सन्मूमि से छितबर-्मास के कंगमग भारत में आता है! 
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इन्हीं दिनों यहाँ के शस्य-श्यामत्त मैदानों में ठसके किये पर्याप्त 
।क्‍ भोजन-सामप्री मिक्षत्ी है। ्रॉक्टोवर, नथघर,दिसंघर भौर जनवरी--ये 
चार मास इसे प्रवास में क्षय जाते हैं। शिकारियों को यह षात 
बहुत अच्छी तरह सालुम है, और ये इन्हीं दिनों इस तथा हस 
जाति के झन्‍्य पछ्तियाोँ फा जी-भसर शिकार खेक्तते हैं । इन 
महोनों में जिधर देखिए, इस जाति क्षे संड-के-मूं छ पक्की विषिन्र 
प्रकार का शब्द करते हुए जाते दिखाई पदसे हैं। 
फ्रवरी-मास के छगभग इन्हें अपनी जन्म-भूमि फिर याद झआाती 
-_ दैं। यह हनका जोड़ा साने का समय ह। निश्चित समय पर 
ये ऋट के-सूु ड उत्तर दिशा फी भोर जाते दिखाई पढते हैं, और 
फरवरी तथा साय में इनका शिकार करने फे किये शिक्षारियों फो 
नेपत्न सथा कराई में ज,ना पढता है । हिसाक्षय के उप्ती तथा 
दृष्चिणी ढाक्ष तया भौर भी उत्तर के प्रदेश दनके चछडे देने के स्थाम 
हैं। इस स्थानो के निघासियों की तो रोज्जी इन्द्दीं के 'भर्ढों पर 
निर्भर है । थे लोग ऐसे स्थानों का निश्चित पता रखते हैं, भर 
समय पर णाकर अंडे जमा फर जाते हैं 
घक्रवाक के विपय में यद प्रसिद्ध है कि इसका जोछा रात को 
बिछुद लाता है भौर दिन को फिर एकन्न दो जाता द । बहुघ खोज 
करने पर भी इस जनश्॒ति का उद्वस इस न जाम सके | णान पढ़ता 
है, इस कथन में घत्प का भ्रश बहुत कम अथवा नहीं ही है । कहें 
अजुभवी घचिटद्दीमारों तथा शिकारियों से भी हमने इस विपय में पूछा । 
सबने एक स्वर से हस ज्लेस को यातों का समर्थन किया। 
नवक्षविद्वारी मिश्र दी० पूस-छी » 
७--विहारी और उनके पूर्ज्वर्ती कवि 
धझमभापा - फाब्य के गौरव कविवर विदारीज्ञाबओ फो दिंदी- 
पसादिप्य-लसार में कौन नदी जानता । हिंदी-कविता का प्रेमी 


8१६ देव भर विद्वारी 


ऐसा कौम-सा अपागा व्यक्ति होगा, जिसे जगस्प्रसिद सतसई के 
दो चार दोहे म स्मरण होगे १ यह बढ़े ही श्ागद का विषय 
है कि कविवर विद्वारीज्ञाक्ष ने इस समय अपनी सुस्याति को छूव 
विस्तृत कर जिया हे। पुक बार फिर सतपतई पर समयाजुइजल 
प्रचक्षित भापा में विद्वत्ता-पूण॑ सद्दीक अंध लिखे जाने लगे हैं, एक 
घार फिर सत्तमई फी काति-कौमुदी के श॒म्नालोक में साद्ित्य-नसार 
घगमगा उड़ा है, यह कितने अमिसान औौर संतोप को बात है। 

विद्वारीलाज्ष का एक-पुक दाहा उनके ग्रभीर भ्रध्ययन की 
घूचना देता ६। उन्होंने अपने पूर्ववर्ती कवियों थे फाष्य का 
घहे ही ध्याम फे साथ मनत किया हैं। उनकी कविता में हन 
सभी कवियों के भाषों की छुथया पाई छाती है । विद्यारीज्ञात्न 
ने दूसरे का भाव लेकर भी उप विल्ाकृत्त अपना जिया है। 
उमके दोहे पढ़ते समय इस थात का विचार भी नहीं ठठता 
कि इस भाव फो किसी दूसरे कवि ने भी इसी प्रकार 
झमिषयकत किपा होगा । फिर भी सतसई के दोहो में पाए जाने- 
बारे भाव विद्ारीज्ाज़ के पूववर्दों कवियों के काव्य में प्रचुर 
परिमाण में मौजूद हैं । दसने ऐसे भाव साहश्मवात्षे उदाह- 
इया पुकत किए हैं । इनकी सस्या पुक-दों नहीं, सैछतों है। 

हम यहाँ क्ाब्य-्प्रेमा पाठकों के मनोरभ्षनाथ विद्ाारोक्षात्ष 
और उनके पवरर्ती प्रसिद्ध फवियों से समान भावषाले कुछ उवा- 
हरण देते हैं। सददश-्भाउचाजे अनेक उदाहरण रहते हुप्‌ 
सी, स्थकन्‍्सकोच के कारण, प्रत्येक फवि का छ्ेषल्न एक-एक 
ही उदाइरया दिया जाता है । 

(१ ) भक्त को ईश्वर से प्रार्थना प कि सुझे जैसे सैसे अपने 
दरबार से पा रहने दो, में इसो फो बहुत कुछ समरूष्र अपने 
को एृतकृ्य सामने गा ॥ विद्दारीषाक्ष ने इस साव को झपने पु 
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दोदे में प्रकट किया है। फकपीर साहव ने भी इस भाव को 
लेकर कविता की ८द । दोनो उक्तियाँ पाठकों के सामने 
उपस्थित हैं- 
मोम इतनी शक्ति कहें, गाऊ गला पसार , 
बदे को इतनी धनी, पढ़ा रहे दरबार। 
कबीर 
हरि, फीजत तुमसों यहै बिनती बार हजार , 
जेह्ि-तेहि भोंति डरो रहा, परो रहों दरबार | 
विद्वारी 
(२ ) श्रीकृष्णजी ने अपने शरीर की भाव-भंगी से गोपी को शपने 
वश में कर लिया है। इस साय-भगी का पर्यांन कवि ने झप्नी 
चटडऊ़ीक्षी भाषा में किया है। मद्दाष्मा सूरदास ने पहलेपदक्ल इस 
प्रकार के वर्णन से अपनी छ्ेखनी को पविश्न किया है । फिर रसिक- 
घर विहारीक्षाक्ष ने खूर के हसी भाव को सक्षेप में। पर'दु छुने हुए 
सकषीव शब्दों में, ऐसा सजाया है कि यस देखते द्वी घनता ऐ-- 
उत्यत स्याम स्यामा-द्देत , 
मुकुट-लग्फनि, मुकुटि-्मटकनि नारि-मन सुख देत। 
कवहुँ चलत सुगध-गति सों, कबहें उघटत बन, 
लोन कुडल॒ गड-मडल, चपल नेननि-तन। 
स्याम की छुब्रि देखि नागरि रहीं इकटक जादि , 
धयूर! प्रभु उर लाय लीन्दों प्रेम-गुन करि पोहि। 
सूरदास 
भकुटी-मटकन, पीत पट; चटक लटकती चाल , 
चल चख-चितवनि चोरिं चिंत लियो जल है 
हट 


(३ ) घंपकवर्णया नायिका के शरीर में 'चंपका समान वर्ण का 
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इससे सपार-प्ञा-ससार उसे देखने के लिये ज्ञालायित द्वो रहा है ! 
विद्ारीक्षात्त के थराँ दिगैना चिघुकु का तित्र नहीं है। वहाँ 
धीटि म ज्गने प्ले, इस पिचार मे सच्चा दिदौना क्षगाया गया है, 
पर फ़ल्न इनमे यहाँ भी उलदा हुआ है। दिौना से सोदय और 
भी घढ़ गया है, जिससे पहल्ले की अपेष्ठा लोग उसी सुख फो दुगने 
घाव से देखते ६ । दोनो कवियों के भाव साथ-साथ देखिए-- 
चिबुक-दिठोना बिघि क्ियो, दी०ि लागि जनि जाय, 
सो तिल जग-मोहन भयो, दीठिहि लेत लगाय। 
मुबारक 
लोने मुख डीठि न लगे, यह कहि दीनो ईटि, 
दूनी हों लागन लगी दिए. दिठौना दीठि। 
विद्वारी 
दोसो दोष्ठो के भाव सें शब्द सघटन में पूर्ष दर्णन-शेली तक में 
कितना मनोहर साइश्य है| फिर भी पिद्दारी धिद्दारी हैं, और 
झुमारफ सुपारक । 
जान पहता है, पूर्ण पअध्यवसताय के साथ ढदढने से सत्तसई के 
सभो दोहो का भाव पूर्वर्तो कवियों की कृति में ध्श्गोर हो 
सफेया। देसिए, सतसई के मगपछताचरणवाके दोहे का पर्षाद तक तो 
पूर्षपर्ती फ्रेशव के काव्य फो देखकर बनाया गया प्रतीत होता है-.. 
आधार रूप भव-घरन फो राधा दरि बाघधा-हरनि। 
था 
राधा सिवा छुबर की बांधा हरहु प्रवीन। 
केशव 


मेरी भवन्वाधां इरहु राघा नागरि थोय। 
विद्वारी 


